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RESUMEN

A través de los siglos, la creatividad en la ensefianza de corte y confeccion ha existido
siempre ya que nuestros ancestros creaban la vestimenta a base de recursos que brindaba la
naturaleza, esto ha ido evolucionando con el pasar de los afos, ahora en la actualidad se
cuenta con diversos materiales, tejidos y todo lo que se pueda necesitar para creacion de una

infinidad de modelos en prendas de vestir.

La presente investigacion tiene como objetivo determinar la creatividad en la
ensefianza de corte y confeccion de vestidos casuales para un mejor aprendizaje en las
alumnas del Concejo Recintal Los Latones cantén EI Empalme- provincia del Guayas, ya que
tienen conocimientos basicos sobre el arte de corte y confeccion, pero carecen de
conocimientos en técnicas para la interpretacion de modelos en vestidos casuales en patrén

base.

Para el efecto se realiza una investigacion de corte cuantitativa porque se espera
mejorar el aprendizaje de las alumnas en la creatividad de corte y confeccion de vestidos
casuales y porque el analisis de datos se apoy6 en tablas y cuadros estadisticos para conocer la
realidad que provoca las limitaciones en las alumnas. La metodologia aplicada permitio

relacionar las variables de estudio y evidenciar las hipotesis planteadas.

Finalmente se concluye que la creatividad en la ensefianza influye en el aprendizaje de
las alumnas en corte y confeccion de vestidos casuales y que es necesario que se conozcan
nuevas técnicas para la interpretacion de modelos en el patron base, en el corte y confeccion

de la prenda, para que les dé oportunidad de generar servicio de calidad a la comunidad.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion se desarrolla en el Recinto Los Latones, canton El
Empalme provincia del Guayas, el propdsito de este tema es determinar la creatividad en la
ensefianza de corte y confeccién de vestidos casuales para un mejor aprendizaje en las

alumnas de dicho sector, las cuales poseen conocimientos basicos sobre este arte.

Para presentar este proyecto de investigacion basado en la creatividad de la ensefianza
de corte y confeccion de vestidos casuales, se toma en cuenta los pasos necesarios para su
desarrollo, es decir, se utiliza las técnicas apropiadas para la interpretacion en el modelo del
vestido casual en el patron base, y la correcta utilizacion de patrones sobre la tela; los cuales

son puntos muy importantes para el buen acabado del vestido.

Ademas, una vez que las alumnas determinen la creatividad en técnicas que se utilizan
para el corte y confeccion de vestidos casuales, ellas pueden desarrollar diversos modelos, con
las Gltimas tendencias de moda, y ademas ser un apoyo econémico en la familia, ya que es un
oficio artesanal lucrativo, ofreciendo asi un servicio de calidad de corte y confeccién a la
comunidad. Para abordar la tematica, en este trabajo investigativo se ha considerado cuatro

capitulos que contiene lo siguiente:

Capitulo 1: se encuentra todo lo relacionado al tema de investigacion, el contexto
internacional, nacional, local e institucional, la situacion problematica, el planteamiento del
problema, problema general, su problemas , delimitacion de la investigacion, justificacion y

objetivo general y especificos del proyecto.



Capitulo 11: aqui se detalla el marco tedrico, marco conceptual, marco referencial
sobre la problematica de la investigacion, antecedentes investigativos, categoria de analisis, la
postura tedrica en la que se tiene una reflexion critica ante la ciencia, definicion de la
hipotesis general y subhipdtesis las que nos permitirdn determinar al final de la investigacion

afirmar o descartar dichos planteamientos y las variables de la investigacion.

Capitulo 11l destaca los resultados obtenidos de la investigacion, las pruebas
estadisticas aplicadas, el analisis e interpretacion de datos las conclusiones y recomendaciones

del presente proyecto investigativo.

Capitulo 1V, se define la propuesta como solucion al problematica de la
investigacion, alcance de la alternativa, los objetivos, componentes y resultados esperados de
la alternativa.



CAPITULO I.- DEL PROBLEMA

1.1. IDEA O TEMA DE INVESTIGACION

La creatividad en la ensefianza de corte y confeccion de vestidos casuales y su influencia
en el aprendizaje a las alumnas del Consejo Recintal Los Latones — Canton ElI Empalme,
2017.

1.2. MARCO CONTEXTUAL.

1.2.1. Contexto internacional.

Hace algunos afios, varias universidades tanto en México, como en otros paises se
ubican en una reforma educativa enmarcada por un giro de aspecto filoséfico educativo, cuyo
principio basico, la educacion para la vida, se refleja en los pilares de educacion evidenciados
por Delors (1994): “aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a ser, aprender a convivir,
aprender a aprender y a desaprender. Este aspecto se define en el  nivel de la accién a través

de la intervencion del modelo socio- constructivista” (Summo, 2016).

Este modelo de aprendizaje se enfoca en que el estudiante desarrolle sus propias ideas,
en base a experiencias vividas, construir su propio conocimiento lo cual conlleva en hacer lo
que aprenden, es un aprendizaje activo, tanto el docente como el estudiante entran en

confianza con el fin de obtener una clase productiva.



Sobre estas bases se busca la armonizacion de un proceder docente consensado, lo cual
permiten la elaboracion de escenarios que fomenten el aprendizaje colaborativo, la
interdisciplinariedad y la transversalidad, la reflexion critica, la reconstruccion y la generacion
de conocimientos, asi como la creacién de ambientes y entornos favorecedores al desarrollo

de la persona.

1.2.2. Contexto Nacional.

El articulo 2 de la Ley de Defensa del Artesano, define a la actividad artesanal como:
“La préctica dada manualmente para la transformacion de la materia prima destinada a la

produccion de bienes y servicios, con o sin auxilio de maquinas, equipos o herramientas”

(Jara, 2011).

En el Art. 3 se define al artesano como: El trabajador manual, maestro de taller o
artesano auténomo que debidamente calificado por la Junta Nacional de Defensa del Artesano
y registrado en el Ministerio de Trabajo y Recursos Humanos, desarrolle su actividad y trabajo
personalmente y hubiere invertido en su taller, en implementos de trabajo, maquinarias y
materias primas una cantidad no superior al veinticinco por ciento (25%) del capital fijado
para la pequefia industria. Igualmente se considera como artesano al trabajador manual,
aunque no haya invertido cantidad alguna en implementos de trabajo o carezca de operarios

obtenidos y puedan mejorar su estilo de vida.

En Ecuador la actividad artesanal es una caracteristica relevante tanto por su riqueza
cultural como por la variedad de produccion artesanal existente. Aquellas personas dedicadas
a la confeccidn de ropa con disefios creativos como son los vestidos casuales, agrupandose en
un gremio, pretenden llegar a los consumidores finales, a nivel local, nacional e internacional,

puesto que el comercio es la manera propicia para desarrollar un pais y mejorar la calidad de



vida de sus habitantes.

La artesania y el artesano en el Ecuador han participado como un sector social y
productivo con desafios y retos, fueron el promotor del mercado interno tanto como productor
y consumidor de los productos manufacturados, dando fuerza al crecimiento de las rusticas

ciudades para luego crecer en estructura fisica incluso fama por el trabajo artesanal.

1.2.3. Contexto local.

La ensefianza creativa, forma personas con vision futura, iniciativa, confianza,
originales en la creacion de algo nuevo, listas para resolver problemas en su vida escolar y

cotidiana. A su vez permite posibilidades de cambio en la sociedad.

En la provincia del Guayas la tendencia de moda actual abarca un estilo puritano, que
no deja de ser sexi, es decir prendas con escotes mas discretos, cuellos altos; una mezcla de
estampados extravagantes en flores y rayas infaltables en una coleccion. Ademas, vuelven las
prendas sueltas y grandes, algunas con cinturén y pliegues para darle cierta forma a la silueta
femenina (Universo, 2017)

Sin embargo, en dicha provincia hay pocos institutos artesanales que imparten la
ensefianza de corte y confeccion, lo cual limita este aprendizaje, a personas que desean pulir
sus conocimientos sobre esta materia, en cual hay mucho que aprender, como son: técnicas
innovadoras en la elaboracion de patrones para ejecutar los disefios que estan a la vanguardia

de la moda.



1.2.4. Contexto Institucional.

La Resolucion Administrativa del Gobierno Autonomo Descentralizado Municipal del
Canton EI Empalme N° 020-2016; reconoce ¢l Directorio del Consejo Recintal “Los Latones
elegido en forma democratica, universal directa y secreta el 13 de noviembre del 2016, por los

moradores del recinto Los Latones.

En esta administracion, las alumnas del Consejo Recintal Los Latones, han sido
beneficiadas con  proyectos de ensefianza educativa en la rama artesanal de corte y
confeccion, en los cuales obtuvieron conocimientos basicos sobre la elaboracién de prendas de

vestir, gracias instituciones publicas y privadas.

Sin embargo, la moda sigue innovando, tanto asi que la creatividad para desarrollar
diferentes modelos de vestidos casuales depende de las técnicas que se empleen para
perfeccionar los patrones a utilizar, ademas de la ubicacion de los patrones en forma correcta

en la tela.

1.3. SITUACION PROBLEMATICA.

A través de los siglos, la creatividad en la ensefianza de corte y confeccion ha existido
siempre ya que nuestros ancestros creaban la vestimenta a base de recursos que brindaba la
naturaleza, esto ha ido evolucionando con el pasar de los afios, ahora en la actualidad se
cuenta con diversos materiales, tejidos y todo lo que se pueda necesitar para creacion de una

infinidad de modelos en prendas de vestir.



En el Consejo Recintal Los Latones- Cantén EI Empalme, las alumnas tienen la
necesidad de aprender a crear nuevas técnicas en diferentes modelos de vestidos casuales, ya
gue poseen un conocimiento empirico, y solo conocen patrones basicos gracias a proyectos de
corte y confeccion que han recibido anteriormente por parte de instituciones publicas y
privadas, por ende les falta determinar la creatividad tanto en las técnicas que se aplican al
patron como en la confeccién de la prenda lo cual impide el desarrollo de diversos modelos

en la gama de vestidos casuales.

Ademas, la falta de institutos artesanales en el Canton ElI Empalme y los escases de
recursos econdémicos en las alumnas para movilizarse a otras provincias donde existen centros
de ensefianza artesanal, impide dicho desarrollo en la creatividad en la ensefianza de corte y
confeccion la cual es una motivacion para las alumnas de este sector, a emprender en un
futuro un taller artesanal donde ofrezcan servicios de calidad de corte y confeccion a la

comunidad.

1.4. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.4.1. Problema general.

¢Coémo la creatividad de la ensefianza de corte y confeccion de vestidos casuales influye

en el aprendizaje a las alumnas del Consejo Recintal Los Latones- Cantén ElI Empalme?

1.4.2. Subproblemas o derivados.

¢Cuéles son las técnicas creativas que se aplican a los patrones para cortar y confeccionar

un vestido casual?



¢De qué manera se ubican los patrones sobre la tela, para ejecutar un trazo del vestido

casual?

¢De queé manera obtendran conocimientos de creatividad en corte y confeccion de

vestidos casuales, las alumnas del Consejo Recintal Los Latones?

1.5. DELIMITACION DE LA INVESTIGACION

Este proyecto investigativo, se encuentra delimitado de la siguiente manera.

Area: Artesanal

Campo: Educativo

Linea de la investigacion de la Universidad: Educacion y Desarrollo Social

Linea de investigacion de la Facultad: Talento Humano, Educacion y docencia.

Linea de investigacion de la carrera: Artesanal

Sub- linea de investigacion: La creatividad e innovacion en el area de disefio de modas.

Delimitacion temporal: Este proyecto se realizaré en el afio 2017.

Delimitacion demografica:  Las beneficiarias directas del presente proyecto seran las

alumnas del Consejo Recintal Los Latones.



1.6. JUSTIFICACION.

La presente investigacién es muy importante, ya que ayudard a las alumnas del
Consejo Recintal Los Latones- Canton EI Empalme a obtener conocimientos creativos sobre
corte y confeccion de vestidos casuales; aplicando técnicas innovadoras para la elaboracion
del patron en modelos novedosos que favorezcan la silueta femenina, de manera que lleven
sus labores diarias de una forma mas facil y comoda estando de acuerdo con las Gltimas

tendencias de la moda.

Esta investigacion tiene un impacto positivo en el Consejo Recintal Los Latones, ya
que las alumnas de corte y confeccion de este sector estan predispuestas a adquirir nuevos
conocimientos sobre perfeccionar y crear nuevas técnicas en el patron base, la forma correcta
de ubicar la tela y moldes de acuerdo al modelo, ademas de las técnicas de confeccion
necesarias para la elaboracion del patron en vestidos casuales, siguiendo las ultimas

tendencias de moda y realzando la silueta femenina en forma natural.

Ademas, con el conocimiento de creatividad de corte y confeccion de vestidos casuales
que adquieran las alumnas del Consejo Recintal Los Latones, canton EI Empalme; podran ser
un apoyo econémico en la familia, ya que una vez que hayan aprendido dichas técnicas
pueden elaborar cualquier disefio de vestidos casuales a medida y al gusto de la clienta,
encaminandolas asi, a tener en un futuro su propio taller de costura y dar un servicio de

calidad a su comunidad.

Este proyecto de investigacion es factible, ya que se tiene la amplia cobertura de parte
de la Directiva de dicho recinto, el deseo de aprender de parte de las alumnas, lo cual lograra
un aprendizaje activo y practico, ademas existe gran capacidad para lograr una excelente

ensefianza sobre el arte de corte y confeccion de vestidos casuales.



1.7. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.7.1. Objetivo general.

Determinar como la creatividad en la ensefianza de corte y confeccién de vestidos

casuales influye en las alumnas del Consejo Recintal Los Latones- canton EI Empalme.

1.7.2. Objetivos especificos.

e Conocer las técnicas creativas que se aplican a los patrones para cortar y confeccionar

vestidos casuales.

e Analizar la ubicacién correcta de los patrones sobre la tela, para ejecutar el trazo del
vestido casual.

e Realizar capacitaciones de creatividad de corte y confeccion de vestidos casuales, a las

alumnas del Consejo Recintal Los Latones.
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CAPITULO Il.- MARCO TEORICO O REFERENCIAL

2.1. MARCO TEORICO.

2.1.1. Marco conceptual.

¢, Qué es creatividad?

La creatividad, segin Sternberg (2006), citado por (Elisondo, 2015), “menciona que
es la capacidad de generar ideas nuevas apropiadas y de alta calidad. Los procesos creativos
dependen de la confluencia de seis componentes: rasgos de personalidad, estilos de

pensamiento, motivacion, conocimientos, inteligencia y entorno” (p.2).

Se puede concluir segun el comentario de Stenberg, citado por Elisondo que toda
persona es dotada de capacidad e inteligencia para desarrollar ideas novedosas que produzcan
algun servicio o producto de alta calidad, ya que va acompafiado de un proceso el cual debe
estar encaminado de la actitud positiva, un conocimiento base de lo que quiera generar y un

entorno que lo motive a realizar dicho cambio.

La creatividad en el ser humano tiene tres componentes: experiencia, habilidades de
pensamiento creativo y motivacion; la experiencia es el conocimiento ya de forma
técnica, procesal e intelectual; el conocimiento se adquirir de forma teorica o practica.
Las habilidades relacionadas con el pensamiento creativo determinan el grado de
flexibilidad e imaginacién con el cual la persona aborda problemas y tareas. La
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motivacion es una pasion y deseo interno para la resolucién de problemas, en la cual

produciran soluciones mas creativas utilizando diversas herramientas. (Valqui, 2009)

Dando como conclusién bajo el comentario de Valqui, se puede afirmar que si el ser
humano tiene estos tres componentes como son : experiencia , habilidades de pensamiento
creativo y motivacion ; éste es capaz de crear con facilidad cosas novedosas e interesantes,
capaz resolver y dar soluciones a problemas que se presentan en la vidas cotidiana ya que la
experiencia le ensefia lo que esta bien o mal, la habilidad de pensamiento creativo le permite
ejecutar lo que quiere innovar y la motivacién tanto de la persona misma como la del entorno

le ayuda a concluir sus ideas.

Niveles de la creatividad.

La creatividad se presenta en los siguientes niveles:

Nivel personal: es considerado como un logro personal en cualquier ambito de
desempefio que realice la persona. Segin Romo (1997), citado por (Iglesias M, 2013): “resalta
la participacion de la esfera motivacional — volitiva, asi como la motivacion intrinseca e indica
las caracteristicas especificas de la personalidad creativa: pasién por lo que hacen, interés,

curiosidad intelectual, perseverancia y conviccion” (p.134).

Se puede concluir bajo el comentario de Romo que el nivel personal son metas y
propdsitos ya realizados con el esfuerzo y desempefio de la misma con perseverancia en no
desmayar por los obstaculos que se presenten, alcanzar el objetivo que se quiera, tener pasion
y un gran interés por la que hacen de seguro lo lleva a cumplir las metas deseadas y asi

desempefiarse en lo que haya alcanzado.
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Nivel social: es una contribucion a los campos simbolicos de la cultura, es decir, el

resultado de la interaccion entre los pensamientos y un contexto socio-cultural.

La creatividad como competencia emocional integral:_en este nivel sefialan cuatro

factores de creatividad: fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion.

Como conclusién es este nivel se puede mencionar que la creatividad como
competencia emocional integral es necesaria la fluidez para desempefiar sin problemas alguna
idea, ser flexible en cuanto a la idea que se desarrolle la cual debe ser original para su
elaboracion lo que concluye la idea inicial.

Dimensiones de la creatividad.

Actitud creativa: esta formada por el instinto de la curiosidad, inconformismo,
motivacion, iniciativa, profundidad, perseverancia y autoestima, las cuales se pueden aprender
y entrenar ya que existen técnicas y métodos en las que sus componentes son: sensibilidad
perceptiva, detencion, analisis, solucién de problemas y capacidad de elaboracion.

Se puede concluir que la actitud creativa, es parte de la personalidad en donde tiene ese
interés en descubrir, manteniendo la perseverancia y teniendo autoestima elevada lo motiva a
realizar nuevas ideas; en caso de carecer de esta personalidad se puede aprender y practicar ya

que hay métodos y técnicas para poder desarrollar la actitud creativa en la persona.

Proceso creativo: consiste en detectar un problema, presentarlo a la mente con

claridad y originar una idea para solucionarlo.
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En esta dimension de la creatividad se concluye que el proceso creativo es el desarrollo
de la solucién de un problema o de algun objeto que se quiera realizar, es decir son pasos a
seguir para la solucion de estos problemas; ya que primero lo detecta, despues lo presenta en

la mente en forma clara para asi originar una idea de solucién a dicho problema.

Resultados creativos: son originales y tienen un valor de uso para los destinatarios, es
decir que los resultados creativos son las ideas que la persona haya desarrollado en base de la
creatividad lo cual tiene un valor ante la sociedad que se beneficie de esta idea creativa ya

realizada.

Dimensién sociocultural: “es la que juzga que una obra es ciertamente creativa y
cambia la sociedad en la que se enmarca” (lglesias M, 2013); es decir, la creatividad no es un
acto individual, sino que es producto de una interaccion entre la persona y su contexto

sociocultural.

En esta dimension se concluye que la creatividad no es solo individual sino
sociocultural ya que ellos determinan si el acto u obra creativa presentado por una persona es
0 no es. Es aqui donde debe existir la motivacion en el entorno social para incentivar a las
personas que tengan una pequerfia idea en transformarla por una gran idea en que la sociedad

este conforme.

Estilos de creatividad.

Cada ser humano tiene su propia personalidad, y aunque todos son capaces de ser
creativos, las diferencias y preferencias personales hacen que los problemas se aborden

y resuelvan de distinta forma creativa. El estilo creativo de una persona parte del modo

14



en el cual se utiliza la informacion para estimular la creatividad estas preferencias se

pueden clasificar en cuatro categorias (\VValqui, 2009).

En el comentario de Valqui se concluye que los estilos de creatividad se enmarcan en
la personalidad de cada ser humano, en la forma diferente en resolver los problemas ya que la

humanidad piensa y actua diferente, porque todos son capaces de ser creativos.

Estilo transformador suele preguntarse: ;Como podemos mejorar lo que se hizo
antes? estas personas estan mas cémodas cuando trabajan con hechos y han de tomar
decisiones. Buscan soluciones empleando métodos que han dado resultado anteriormente. Son

precisas, fiables, eficientes y disciplinadas.

El estilo visionario suele preguntarse: ;Cémo podemos imaginar? de forma realista
la solucidn ideal a largo plazo; estas personas confian en su intuicion y disfrutan tomando
decisiones. Buscan soluciones enfocadas hacia la maximizacion del potencial; son

persistentes, determinadas, orientadas hacia el trabajo intenso y visionario.

En este caso, el estilo visionario la persona se enfoca en imaginar algo novedoso ya sea
que el resultado sea a largo plazo, aqui la persona desarrolla las ideas, tiene perseverancia y
descubren todo el potencial que tienen para ejecutar esa idea.

Estilo experimental suele preguntarse: (Qué ideas podemos combinar o probar?
Estas personas enfatizan la acumulacion de informacion y la localizan de hechos. Buscan
soluciones aplicando procesos preestablecidos mediante el procedimiento de prueba y error.

Son curiosas, practicas y valiosas integrantes de equipos.

15



En estilo experimental se concluye que las personas analizan la informacion obtenida y
la enfatizan en hechos, buscan soluciones en base a pruebas preestablecidas son investigadores
y préacticos en la solucion de problemas.

El estilo explorador suele preguntarse: ;Qué metaforas podemos utilizar para poner
en cuestion nuestras premisas? “Estas personas utilizan sus percepciones como guia, recogen
grandes cantidades de informacion esperando que les ayude a enfocar sus problemas desde

diferentes angulos. Son aventureros, les disgusta la rutina y les gusta los retos” (Valqui, 2009).

En este estilo explorador, se enmarca a la persona aventurera en donde deja a un lado la
rutina y se va por lo retos, utilizando sus percepciones como guia y recolectando gran cantidad

de informacidon que le ayude a dirigir sus problemas desde distintos puntos de vista.

¢ Qué es ensefianza?

“Es la funcion que desarrolla el docente al transmitir los conocimientos adquiridos a
sus estudiantes, utilizando métodos y técnicas para un mejor aprendizaje; con la finalidad de

formarlos profesionalmente” (Zabalza, 2009).

Bajo el comentario de Zabala se puede concluir que la ensefianza es la instruccion que
recibe el estudiante de parte del docente, formando al estudiante para una vida profesional en
un futuro donde pueda desenvolverse con facilidad en el ambito laboral y social, ya que el
docente le transmite conocimientos educativos al estudiante, le incentiva a ser investigativo, a

desarrollar sus habilidades para potenciar su creatividad.

Modelos de ensefianza
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Segun Eggen y Kauchak (1999), citado por (Ramirez, M, 2017) “definen que los
modelos de ensefianza son estrategias prescriptivas para cumplir metas de ensefianza
particulares”.

Modelos sociales: es la relacion entre el individuo y otras personas. Estudian los
procesos sociales de la realidad y se disefiaron con la finalidad de alcanzar importantes
objetivos académicos en las que incluyen estudios de los valores, la politica publica y la
resolucion de problemas.

En conclusion, es la interaccion de la persona con otras ya que permiten estudiar los
procesos de la realidad social con el fin de alcanzar loa metas académicas propuestas,

incluyendo la resolucion de problemas, los valores y politica publica.

Modelos de procesamiento de la informacion: es la construccion del conocimiento,
el eje central. Estos modelos trabajan con habilidades del pensamiento metacognitivo. Se
procura ensefiar a los estudiantes a abordar los problemas de forma inductiva, formar
conceptos y analizar las estrategias del pensamiento, analizar cuestiones y problemas sociales,

disentir con el grupo y pensar diferente trabajar juntos para elaborar y verificar hipotesis.

Se puede concluir que es el desarrollo de las ideas, previo a los conocimientos propios
de la persona lo cual le permite pensar y actuar diferente a los demas, integrandose al grupo

para discernir ideas y llegar a la conclusion del “problema.

Modelos personales: Es un proceso en que los individuos construyen y organizan una

realidad Unica.
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En este modelo el ser humano se basa a una sola realidad para llevar un proceso
personal en la que ellos desarrollan sus ideas y pensamientos de acuerdo a la realidad que se

encuentre, fortaleciendo sus habilidades y destrezas.

Meétodos de ensefianza

“Es el conjunto de decisiones que toma el formador para comunicar su saber y
promover los aprendizajes importantes y para configurar las situaciones de ensefianza
adecuadas para el ambiente de aprendizaje en un determinado entorno contextual” (Ramirez,
M, 2017).

Método activo: consiste en promover aprendizajes activos de integracion de

observacion, experimentacion, comprension y demostracion.

Meétodo participativo: es la socializacion donde se destaca la participacion del
discente por parte del programa. La cooperacion autonoma, libre es requisito infaltable para

un aprendizaje de conceptos, desarrollo de habilidades y actitudes.

Método expositivo: la exposicion de la clase debe evaluar el tema del contenido
expuesto (el fondo) y el modo de como el profesor lo expone (la forma), la cual debe ser

presentada de forma ordenada, interesante y considerando el nivel delos estudiantes.

Meétodo socratico: es el planteamiento de preguntas para profundizar el aprendizaje, el
docente y discentes formulan preguntas que fomenten el analisis, la evaluacion, la busqueda
de conceptos de aprendizaje elevados, incluso la metacognicion que lo haga reflexionar sobre

Sus respuestas.
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Método de proyecto: es una investigacion con profundidad, llevada a cabo por un
grupo de estudiantes o individualmente dentro de una clase; la caracteristica principal de un
proyecto es la de un esfuerzo de investigacion deliberada enfocada a encontrar respuestas para

preguntas sobre un topico y aprender mas del mismo.

Meétodo de casos:_son las representaciones de una situacion donde una porcién de la
realidad es traida al aula con la finalidad de trabajar con ella tanto el docente como lo
discentes. El propdsito es permitir la expresion de actitudes de diversas formas de pensar a

través de la discusién o intercambio de ideas.

Método de aprendizaje basado en problemas: los problemas son el eje para que los
discentes busquen la solucién por medio del analisis, observacion y evaluacion. Los discentes
trabajan en grupos pequefios para resolver un problema, desde que se les presenta, se
identifican las necesidades de aprendizaje, se busca la informacion de la situacion por resolver

y finalmente se regresa al problema.

Método de aprendizaje servicio: combina el servicio a la comunidad con el contexto

de un programa educativo, donde se pretende el desarrollo de habilidades, actitudes y valores.

Meétodo de investigacion: “busca conectar la investigacion con la ensefianza, para
incorporar, parcial o totalmente al participante de una investigacion basada en métodos

cientificos, bajo la supervision del facilitador” (Ramirez, M, 2017).
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Se puede concluir bajo el comentario de Ramirez, que los métodos de ensefianza son
muy importantes para el aprendizaje del estudiante, ya que le permite desarrollar las
habilidades y destrezas desenvolviéndose activamente en la resolucién de problemas que se le

presenten en la vida cotidiana.

Corte y confeccion.

Es el corte de las piezas de un patrdn y en tela con tijera para modista y la confeccién
es la union de todas las piezas cortadas en una maquina costura recta dando un producto final

con los acabados necesarios.

El corte y confeccidn es un proceso que se da en el acabado de una prenda de vestir, el
cual se hace con precision en base a medidas correctamente aplicadas en el patrén, utilizando

las técnicas necesarias para asi llevar a cabo este proceso.

Patronaje.

Es el sistema de organizacion de la elaboracion de una prenda de vestir, que consiste
en desglosar por piezas separadas las diferentes areas del cuerpo humano a vestir, con
el fin de obtener un modelo con el disefio propuesto. A cada una de estas piezas
dibujadas en papel o carton se les llama patrén del modelo, las cuales se puede
reproducir a escala. Sin embargo, existen técnicas del patronaje tales como: interpretar
correctamente los maestros, patrones bases y las técnicas del escalado para utilizar los
patrones creados (CIDEP, 2012).

Hay que recalcar que el patron es la base para crear cualquier variedad de modelos en
prenda de vestir y es ahi donde se aplican las técnicas posibles para la interpretacion y un
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mejor desarrollo del vestido casual., con la finalidad de obtener una prenda al gusto y

conformidad del cliente.

Las medidas:

Para la elaboracién de un vestido casual es muy importante las medidas las cuales se
dividen en: anatomicas, complementarias y suplementarias (Bogantes, G, Mendez, &
Chavarria, 2003).

Medidas anatémicas:_Son las medidas basicas que se le toma a la clienta. Estas
medidas son utilizadas para formar el patron base, el eje para la trasformacion de cualquier

modelo de vestido. Se clasifican de la siguiente manera:

Medidas de largo: Estas medidas van completas en el patron base.

e Talle de espalda: esta medida se toma en postura recta, desde el primer vértice hasta la

cintura.

e Talle delantero: se coloca la cinta en la desde el punto mas alta del hombro, pasando

por la parte mas prominente del busto hasta llegar a la cintura.

e Alto de pinza: se toma con la cinta métrica desde la base del cuello hasta la parte mas

prominente del busto.

e Alto de cadera: desde la cintura hasta la parte mas prominente la cadera.

e Largo de falda: desde la cintura hasta el largo deseado.
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e Sisa: desde el primer vértice hasta la linea del doblez del brazo, aumentando 3cm.

e Largo de manga: se aplica desde el final de hombro hasta el largo deseado si la manga
es corta o tres cuartas; si es larga se toma hasta llegar a la mufieca.
e Escote: se aplica desde el comienzo del hombro hasta la profundidad de escote

deseado.

Medidas de ancho: Estas medidas se aplican la mitad para elaborar el patrén base.

e Espalda: Con la postura recta, esta medida se toma desde el nacimiento del brazo al

otro brazo.

e Pecho: se mide a la altura de la medida de la sisa.

e Separacion de busto: se mide con la cinta métrica la distancia entre los dos puntos del

busto.

e Ancho de manga: Se toma con la cinta métrica alrededor del brazo.

e Ancho de pufio: se toma con la cinta alrededor del pufio.

Medidas de contorno: Estas medidas se aplican la cuarta parte.

e Cuello: se coloca la cinta métrica alrededor del cuello.

e Busto: se pasa la cinta métrica alrededor del busto por la parte mas prominente, por

debajo de los brazos.

e Cintura: se coloca la cinta por la parte mas fina del torso.

e Cadera: se coloca la cinta por la parte mas prominente de las caderas.
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e Vientre: se coloca la cinta 15 cm debajo de la linea de cintura alrededor del vientre.

Medidas complementarias: son las medidas preestablecidas que se obtienen de una

tabla elaborada para un fin. Es decir, para la interpretacion de modelos en el patron.

e Contorno de pecho: se coloca la cinta debajo de los brazos, alrededor por la parte

superior del busto.

e Alto Canesu: desde la base del cuello hasta la parte inferior del busto.

e Contorno de canesu: se coloca la cinta debajo de los brazos por la parte inferior del

busto.

Medidas suplementarias: Son medidas adicionales que se toman para aumentar,
resaltar o disimular caracteristicas fisicas especiales de la figura humana. Son aplicadas en

patrdn abierto y va de acuerdo a las necesidades fisicas de la persona.

Vestido casual.

“Es una prenda de vestir exterior femenino de una pieza, la cual inicia desde los

hombros hasta la parte inferior o superior de las rodillas” (Mayanza, 2012).

Los vestidos casuales tienen la ventaja que se pueden utilizar en cualquier actividad,;
ya sea en reuniones, paseos, trabajo, etc. Se utilizan en toda edad, ademas se pueden encontrar
diferentes modelos que se pueden acoger de acuerdo a la silueta femenina. Aplicando de

manera correcta las técnicas para la elaboracion del vestido, el resultado es extraordinario ya
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que se

puede ver la elegancia en la mujer que lo usa y al mismo tiempo realza la silueta

femenina.

Tipos de vestido: aqui se describen algunos tipos de vestido que nunca pasan de moda.

Moda.

Estilo princesa: se caracterizan por la falda amplia a partir de la parte superior de la
cadera y la parte superior ajustada. Generalmente lleva la amplitud el corte de las

pinzas y costados.

Vestido traslapado: conocido también como vestido envolvente o “wrap dress”, este
tipo de vestido luce bien a todos los cuerpos y para todo tipo de actividades. Es

necesario utilizar telas delgadas y llanas para un mejor acabado.

Vestido drapeado: este disefio se basa en un conjunto de pliegues de diversos tamafios
y profundidades, en la que integrada al cuerpo otorga a la indumentaria su estructura

definitiva.

Vestido con corte imperio: este corte va justo debajo del pecho, da una sensacién de

altura y es perfecto para disimular caderas o cinturas anchas.

Vestido Straples: “este vestido es sin tirantes el Gnico requisito es que debe estar
ajustado al pecho sin oprimirlo o suelto, es recomendado para personas con poco busto

y de cuello corto, la tela debe ser apropiada para este modelo”. (PRAMECLIN, 2011)

“Es creatividad, arte y lenguaje, a través del cual se conoce la propia identidad, es
decir un reflejo de la forma de ser como medio de construccion social y coherencia

entre el exterior y exterior de cada ser humano” (Codina, 2004).
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La forma de vestir refleja la personalidad de cada ser humano, la moda es un
fenémeno que se impone de manera global es por eso que en la creatividad de los vestidos
casuales ahi que estar a la vanguardia de la moda.

El modelo.

El disefio de la prenda debe aparecer con vistas de delantero y espalda. A la vista del
disefio, se interpretara en el patron base, de acuerdo al tipo de vestido, estilo o linea definida,
amplitudes adecuadas, etc. Previamente a la creacion de un patron base, hay que definir el
estilo de la prenda, las amplitudes deseadas y las medidas a utilizar. Una vez elegido el

maestro, los siguientes pasos a dar tienen este orden:

e Elegido el patrén base se copia en material de patronaje y se le incorporan los datos
que se necesitardn posteriormente para los patrones finales. Esta copia contiene las

lineas de construccion de la prenda.

e Sobre este dibujo comienza la verdadera labor de patronaje: se han de perfilar y situar

los cortes que el disefio requiera.

e Decidir cuél va a ser el entalle y vuelo del modelo, para aplicarlo en funcién de la
comparacion con el maestro o patrén, las medidas y atendiendo a las instrucciones del

disefo.

Tejidos: se clasifican de la siguiente manera:

25



Tejidos de algodon. “Es material natural que se obtiene retorciendo las largas hebras
fibrosas que cubren las vainas de semillas de la planta de algodon, estas hebras varian en
longitud y grosor, ademéas son absorbentes cualidad que las hace suaves y cdémodas”

(Domingo, 2003). Los tejidos de algodon se clasifican en:

e Madras: Tejido fino y sencillo que se arruga con facilidad.

e Cambray: Tela intermedia de tejido sencillo, se cose con facilidad y es resistente.

e Chintz. (Algoddn Glasé): Tela de tejido prieto y sencillo con acabado brillante ademas

es resistente.

e Popelin: Tela fina que forma un cordoncillo transversal, es de tejido sencillo, versatil y

absorbente.

e Seersukcer: Tela fina, tejida formando bandas fruncidas y otras lisas alternas.

e Lienzo. tela fina con apresto y tejido sencillo es suave y absorbente.

e Gasa: es de tejido sencillo y abierto; de algodén o mezcla.

e Crespdn de algodon: Puede ser 100% algoddn o llevar mezcla de otras fibras; es suave,

absorbente y comodo de llevar.

e Red: es un tejido abierto y transparente en el que se forman aberturas entre las hebras

tejidas.

e Voile: tela fina y transparente puede ser lisa y estampada (Domingo, 2003).
e Encaje: Tejido decorativo, hechos con hebras que forman nudos, vueles o torcidos, es

utilizado para adornos.
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e Batista: tela suave, fina, firme de tejido sencillo y tupido.

e (Gasa gruesa: tela suave, poco tupida de tejido sencillo y acabado tosco, tiene un

aspecto arrugado.

e Tira bordada: tela de algoddn sencillo o de mezcla, lleve unos colados y bordados.

e Terciopelo de algododn: tejido de pelo sedoso o raya por el derecho (Domingo, 2003).

Tejidos de lana: “Es una fibra natural de origen animal que se obtiene del pelo de las
ovejas. La lana mas fina procede del pelo méas corto mientras que las fibras largar producen
una lana maés aspera” (Domingo, 2003). La lana es un material versatil que se encuentra en
diferentes grosores, texturas y tejidos siendo los sencillos y cordoncillos los méas habituales.
Los tejidos de lana para vestidos son:

e Escocés: conocido también como tartdn presenta cordoncillo en el tejido, hay que

cuidar bien el casado de los dibujos.

e Crepé de lana: es una tela fina y suave de tejido abierto y superficie con textura. Es

algo dificil de trabajar, pero suave tiene buena caida.

e Challis: tejido sencillo de lana es ligero suave y tactil de trabajar; hay en estampados y

llanos, tiene buena caida.

e Lanainarrugable: es de tejido fino y ligero, desarrollado para resistir a las arrugas y ser

transpirable, ademas tiene buena caida.

Tejidos de lino y seda: Tanto el lino como la seda son de fibras naturales que se
asocian tradicionalmente con los tejidos de lujo. El lino se obtiene de la planta del mismo

nombre mientras la seda se devana de los hilos que segrega el gusano de seda. Ambos tejidos
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se presentan en distintos grosores y calidades, ademas la mezcla que combinan las dos fibras.

Los tejidos recomendados para vestidos:

e Seda cruda: se produce a partir de los desechos que quedan tras el devanado. Contiene
pequefias hilachas de algoddn entremezcladas con otras fibras.
e Mezcla se seda y lino: aqui el apresto del lino se suaviza con la seda dando como

resultado un tejido brillante y denso.

e Raso de seda: tela que posee superficie suave y lustrosa y se presenta en distintos

gruesos y suele ser listada.

e Tafetan: tela de seda suave con apresto de tejido sencillo con cordoncillo y acabado
lustroso. Se arruga con facilidad.

e Seda lavada: es una seda tratada en fabrica con ablandadores para que quede suave y

ligeramente mate, ademas tiene buena caida.

e Terciopelo devoré: tela con relieve tratada con acido que quema el pelo para relevar el

dibujo, tiene un aspecto lujoso.

e Chiffon: es de tela transparente y de tejido abierto, producido a partir de hebras muy
retorcidas, tiene buena caida.

e Habutai: esta seda es una tela suave originaria de Japon, es fabricada en varios

grosores.

e Dupion: tela elaborada con hilos de seda doble, presenta una superficie irregular y los

bordes tienden a deshilarse.

e Georgette: tela transparente de tejido abierto e hilos de seda muy retorcidos. También

existe en poliéster.
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e Shantung: tejido con hilos de seda irregulares, es de tela intermedia de tejido sencillo

con textura rugosa.

Tejidos sintéticos y especiales: Los tejidos con fibras artificiales se clasifican en dos

categorias: Sintéticos y rayones.

Las fibras sintéticas como poliéster, nailon, acrilico y elastano se producen
quimicamente a partir de combinaciones de gas, petréleo, alcohol, agua y aire. Los
rayones como el acetato y la viscosa se fabrican a través de la celulosa vegetal
regeneradas para la formacion de fibras. Las de rayon suelen ser absorbentes y
cémodas, pero se arrugan con facilidad y tienden a encogerse y deshilacharse. Los
tejidos sintéticos son duraderos resistente al uso y arrugas, pero no son absorbentes

(Domingo, 2003). Los tejidos para vestidos son:

e Falla: tela fina de cordoncillo, cruzado perecida al tafetan, se arruga con facilidad; es

de acetano, poliéster y viscosa.

e Viscosa: tela producida a partir de la pulpa de madera o desechos de algodon, es suave,

absorbente y resistente a la polilla con buena caida.

e Grosgrain: es de tejido grueso, tupido y fuerte con un cordoncillo cruzado muy

pronunciado.

e Crepé de poliéster: tejido sintético suave y resistente a las arrugas y al uso, ademas

tiene buena caida.

e Microfibra: son telas de tejido tupido, duraderas, formada por fibras muy finas;

generalmente de poliéster. Algunas repelen el agua.
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e Lino de poliéster: tela con aspecto y tacto de lino, pero resistente a arrugas.

e Charmeuse: semejante al raso, delicado y fino, es satinado por derecho y mate en el

reves.

e Raso con bhase de crepé: tela reversible con una cara satinada y el revés de crepé,

fabricada de poliéster, rayon y seda.

e Flock: tela sintética 0 de mezcla presenta areas de pelo corto pegadas formando

dibujos.

e Acetato: es parecido a la viscosa, pero con diferente composicion quimica. Es una tela

lustrosa con buena caida.

e Tela de lentejuelas: “tela fina sobre la que se han cosido lentejuelas, se estropean con

el calor y suelen perder brillo” (Domingo, 2003).

Alta costura.

La alta costura se basa en la perfeccion y exclusividad de la prenda, dirigida al cliente
en forma individual, se caracteriza por ser trabajada en textiles costosos de alta calidad,
confeccionada con extrema atencién en los detalles y acabados, ya que un modelo de
alta costura es el resultado de un largo trabajo artesanal, tanto el derecho como el revés
de la prenda debes estar impecables. Por lo tanto, es considerada como una pieza de
arte unica e irrepetible. El proceso de acabado y planchado es un factor importante que

ofrece mayor calidad a cada prenda (Vivar, 2010).

Los vestidos casuales que se van a desarrollar en este proyecto, cuentan con las

técnicas de alta costura, las cuales se aplican en el patron base para desarrollar en el vestido la
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obra de arte que se desee en el modelo, ademas estas técnicas realzan la silueta femenina de la

mujer y al mismo tiempo le brinda elegancia y confort.

Técnicas de alta costura:

Las técnicas de alta costura mas relevantes son las siguientes: drapeado, plisados,
frunces y corrugados, pliegues y tablones, aglobados y embolsados.

Drapeado: es una de las técnicas mas usadas en el mundo de la alta costura, la
caracteristica principal para elaborar drapeados es que la tela debe ser trabajada al sesgo o bies
y de preferencia la tela debe ser de peso ligero, existen diferentes formas de hacer drapeados,
pero todas nacen de la ampliacion en la proporcién de la tela. Los tipos de drapeados son los

siguientes.

Conservacion y mantenimiento del drapeado: esta técnica se puede clasificar en 2
formas: en fusionable en el interior y sin fusionable el cual solo posee un forro o falso que

sirve de cobertura de la pieza de los cuales se tienen los siguientes cuidados.

Hay que tener mayor cuidado ya que al ser una prenda con drapeado fusionable es mas
rigida y mantener esa caracteristica depende de la forma de lavarlo y manipularlo es
recomendable que el lavado sea en seco, no guardarlo doblado es preferible que la prenda sea
colgada en un armador. Para las prendas con drapeados sin fusionables, tienen los mismos

cuidados mencionados anteriormente.

Plisados: es un proceso de termo fijacion, en el cual la tela se dobla formando pliegues

o tablas de diversas dimensiones, las telas apropiadas para el plisado son las que tienen mayor
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contenido de poliéster ya que al ser sometidas al calor se quiebran facilmente. EI plisado

manual se lo puede realizar de dos formas: con plantilla o con medidas.

Plisado con plantilla:_consiste en trabajar una tela de lienso con los dobleces deseados,

es decir se plisa la tela de lienso y a partir de alli se inicia a aplicar en la tela deseada.

Plisado con medidas: “es un plisado de mayor cuidado en la ejecucién, ya que al no
tener una plantilla el proceso es por pliegue individual y consiste en manipular la tela

minuciosamente para conseguir los pliegues parejos y de igual distancia” (Vivar, 2010).

Conservacion y mantenimiento del plisado: los plisados al ser trabajados en telas finas
y livianas es necesario tomar en cuenta las siguientes recomendaciones para una mayor

durabilidad y conservacion de la técnica aplicada.

Frunces y corrugados: esta técnica se deriva del drapeado ya que se forman por efecto
de un hilvan o hilo corrido e incluso un elastico que cociendo de forma estirada produce este
efecto.

Pliegues y tablones: se derivan de los plisados ya que parten del mismo principio de
doblar la tela a un costado u otro. Los tablones se utilizan especialmente en las faldas. A

continuacion, se detallan los tipos de tablones:
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e Pliegues y tablones a partir del molde base. Primero se trazan los moldes de una falda
base y luego se procede a realizar la ampliacion, con el fin de aumentar la tela sin

desperdicio.

e Pliegues y tablones en maniqui. Se conserva la misma forma en que se realizan los
drapeados en maniqui, solo es cuestion de manipular la tela, para dar un toque

personalizado a los tablones.

Aglobados y embolsados: esta técnica consiste en crear una silueta globo. Se
aplican en todo tipo de prendas. “El embolsado en ocasiones se puede utilizar rellenos que
pueden ser de crinolina o plumon con la finalidad de que tenga mayor volumen” (Vivar,
2010).

Disefiador.

Es la persona creativa del disefio de prendas de vestir y el responsable del aspecto de
calidad y produccién de la empresa en que labora; las fuentes que inspiran a un
disefiador o estilista son varias, entre ellas tenemos: debe estar conectado con la
actualidad, debe poseer una intuicion especial, que le permita adivinar con anticipacion
que es lo que va a querer el cliente, vive investigando, se fija en el estilo de vida de la

gente , lleva una vida social muy activa (Lando, 2009).

La modista 0 modisto debe estar al tanto de las ultimas tendencias de la moda,
conociendo a través de los desfiles de otros disefiadores, revistas especializadas en moda,
informacion que brinda el internet, los canales de television, etc., son medios que sirven para
estar al dia y tener una imaginacion mas amplia en el sentido de la creatividad en disefios de

moda y saber que disefio le va bien al cliente.
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Formas de la silueta femenina.

“Antes de confeccionar una prenda de vestir hay que analizar la silueta femenina de
cada cliente, para exaltar las virtudes y disimular los pequefios defectos que tiene el ser
humano” (Lara & A, 2012). Entre las formas de siluetas femeninas encontramos las

siguientes.

Rectangulo o cuadrado: Esta figura tiene alineado los hombros con las caderas y no
posee forma de cintura, por lo que es importante darle una nueva forma en este punto

especifico y crear una sensacion de que existen curvas en esta silueta.

Circulo: Ademas de la ausencia de cintura, las curvas en esta zona destacan demasiado
en la zona central, a esta figura es importante ofrecer prendas que destaquen las curvas

deseadas y ocultar las partes que no se quiere mostrar, dando un efecto de cintura.

Tridngulo: Poco busto y caderas prominentes, esta silueta requiere equilibrarse y darle

interés a la parte superior de cuerpo y neutralizar la zona baja.

Triangulo invertido:_Predomina el busto mientras que la figura se reduce radicalmente

en las caderas, a este tipo de cuerpo le falta proporcion y de paso crear un efecto de cintura.

Reloj de arena: tiene la proporcién perfecta entre hombros, busto y cadera con un
hundimiento visible en la cintura. Esta figura puede ser cubierta con placer y creatividad ya

que es favorecida por casi todas las prendas (Lara & A, 2012).

A través del vestido se puede disimular los pequefios defectos que tiene el cuerpo
humano y asi mismo exaltar las virtudes del mismo, adaptando disefios que cumplan con dicha

funcién por medio de la ropa que logra un efecto perfeccionador.
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Aprendizaje.

El aprendizaje implica una restructuracion activa de las percepciones, ideas, conceptos
y esquemas que el aprendiz posee en su estructura cognitiva. Podriamos caracterizar a
su postura como constructivista (aprendizaje no es solo una asimilacion pasiva de
informacion literal, el sujeto la transforma y estructura) e interaccionista (los
materiales de estudio y la informacidn exterior se interrelacionan e interacttian con los
esquemas de conocimiento previo y las caracteristicas personales del aprendiz) (Diaz
Barriga, 1989), citado por (Diaz & Hernandez, 2015).

Se concluye bajo el comentario de Diaz Barriga citado por Dias y Hernandez que el
aprendizaje, es la adquisicion de nuevos conocimientos al aprendiz, motivandola al cambio
continuo ya sea en la conducta como en la vida profesional; por lo tanto, conlleva a la

transformacion de la experiencia de la persona.

Importancia del aprendizaje.

El aprendizaje es de gran importancia en los seres humanos ya que incide naturalmente
que a veces la persona lo hace de forma inconsciente, para aprender no importa la
edad, siempre existe la posibilidad de aprender. No solo las personas tienen la
capacidad de aprender, sino todo ser vivo ya que se adapta y ajustan sus conductas al
medio (Escorza, 2013).
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Se puede concluir que el ser humano nace aprendiendo y hasta el ultimo dia de vida
aprende, no s6lo la humanidad, también los animales y todo ser que tenga vida sin importar la

edad raza o sexo.

Estilos de aprendizaje.

Son los rasgos cognitivos, afectivos y fisioldgicos que sirven como indicadores
relativamente estables, de como los alumnos perciben interacciones y responden a sus
ambientes de aprendizaje. Es importante considerar que los estilos de aprendizaje favorecen
los procesos de adquisicion, interpretacion y analisis de analisis de la informacién.

La clasificacibn mas conocida que ofrece el cuestionario (Honey- Alonso) define los

siguientes estilos:

e Estilo activo: consiste en la experiencia directa y se caracteriza en ser animador,

improvisador, descubridor, arriesgado y espontaneo.

e Estilo reflexivo: se basa en la observacion y recogida de datos, se caracteriza por ser

ponderado, concienzudo, receptivo, analitico y paciente.

e Estilo tedrico: consiste en la conceptualizacion abstracta y formacién de conclusiones,

se caracteriza en ser metddico, légico, objetivo, critico estructurado y planificado.

e Estilo paragmatico: “se focaliza en la experimentacion activa y busquedas de
aplicaciones practicas; este estilo de aprendizaje se caracteriza por ser experimentador,
directo, realista y técnico” (Bahamon, 2013).
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Dimensiones del aprendizaje.

Se refiere a un modelo completo que define el proceso de aprendizaje, son cinco
pensamientos llamados dimensiones que ayudaran a mantener el foco sobre el
aprendizaje, estudiar el proceso de aprendizaje y plantear un curriculo, una instruccion
y una forma de evaluacion que tomen en cuenta los cinco aspectos criticos del
aprendizaje. Las dimensiones de aprendizaje son las siguientes (Marzano, R y Debra,
J, 2014).

Actitudes y percepciones: Las actitudes negativas afectan las habilidades del
estudiante para aprender, por ejemplo, si los alumnos se sienten inseguros y ven el lugar
desordenado es probable que aprendan muy poco, o si tienen una actitud negativa acerca de
las tareas en clase es probable que dediquen poco esfuerzo para aprender; es por €so que un
instrumento clave es ayudar a los alumnos a establecer actitudes y precepciones positivas

acerca del aula y aprendizaje.

Adaquirir e integrar conocimientos: Cuando los alumnos aprenden informacion nueva,
deben guiarseles para que relaciones el conocimiento nuevo con lo que ya saben, que
organicen esa informacion y luego la hagan parte de su memoria a largo plazo (Marzano, Ry
Debra, J, 2014). Cuando los alumnos estan adquiriendo nuevas habilidades y procesos deben
aprender un modelo o un conjunto de pasos, luego dar forma a la habilidad o al proceso para
que sea eficiente y efectivo para ellos y por Gltimo interiorizar o practicar la habilidad para

que puedan desempefiarlo con facilidad.

Extender y refinar el conocimiento: El aprendizaje no se detiene con la adquisicion e

integracion del conocimiento , los aprendedores desarrollan una comprension a profundidad a
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través del proceso de extender y refinar su conocimiento ; por ejemplo al hacer nuevas

distinciones , aclarar los malos entendidos y llegar a conclusiones.

Uso significativo del conocimiento: Se presenta cuando usamos el conocimiento para
llevar a cabo las tareas significativas; asegurarse de que los estudiantes tengan la oportunidad
de usar el conocimiento de una manera s ignificativa es una de las partes mas importantes de

la planeacion de una unidad de instruccion (Marzano & J, 2014).

Habitos mentales: Estos permiten pensar de manera critica , pensar con creatividad y
regular su comportamiento, estos habitos mentales se describen a acontinuacion:

Pensamiento critico:

Ser preciso y buscar precision

Ser claro y buscar claridad

Mantener la mente abierta

Refrenar la impulsividad

Adoptar una postura cuando la situacion lo exija.

Responda de manera apropiada a los sentimientos y nivel de conocimientos de los demas.

Pensamiento creativo:

Perseverar

Tratar de superar los limites de sus conocimientos y habilidades.

Genere, confie en ellos y mantenga susu propios parametros de evaluacion.

Genere nuevas maneras de ver una situacion , que estén mas alla de los limites de

convenciones generales.
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Pensamiento autorregulado.

Vigile su propio pensamiento
Planee de manera apropiada

Identifique y use los recursos necesarios (Marzano, R y Debra, J, 2014).

2.1.2 Marco referencial sobre la problematica de investigacion.

2.1.2.1. Antecedentes investigativos.

La creatividad en la ensefianza.

Hace aproximadamente 2.5 millones de afios el Homo Habilis se ingenié en
transformar cantos rodados en utensilios pequefios y rusticos con filo; aquello fue el
comienzo, ya que, para inventar el hacha de piedra, en forma triangular y con borde afilado lo
cual servia para destrozar animales y otras cosas hubo que esperar un milloén de afios. Pasado
los 600.000 afios, el género Homo fue capaz de disefiar lanzas de madera para cazar, aunque el
problema seguia siendo la caza porque habia que acercarse mucho a los animales a los 60000
afios A.C. el hombre invento el arco y flecha a partir de eso se pudo abastecer de carne mas

seguido y disminuyo la ingesta de alimentos herbaceos. EI hombre seguia desarrollando su
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inteligencia gracias a la evolucién del tamafio de su cerebro, vinculada a la bipedestacion.
Cuando el hombre comenzd a caminar de pie y liberé las manos del suelo, las empez6 a
utilizar para transportar los alimentaos y crear nuevas herramientas. Asi la ubicacion de la
laringe descendio, lo cual mejoré las condiciones para producir vocales y consonantes. En la

época de la prehistoria se refiere a la primera edad de la explosion creativa (Bassat, 2014).

El nacimiento de la escritura tuvo lugar en Sumer entre 4000 y 3000 afios A.C. la cual
tuvo méas importancia que el barco de vela inventado en esa misma época. Aunque cabe
destacar que el invento mecanico que revoluciono al mundo fue la rueda que aparecié en los
afios 3200 A.C. los primeros en usarla fueron los alfareros de Mesopotamia. En los afios 1000
y 700 A.C. los egipcios empezaron a utilizar el sol como manera de medir el tiempo, gracias a
la sombra que sus rayos proyectaban en unas marcas establecidas. Cada creacion del hombre
supera la anterior, lo cual implica la creatividad en la formacion de nuevos sistemas y
combinaciones de informacion ya conocidas. Segun la definicién de la profesora Caridad
Fernandez Martinez, “la creatividad es el conjunto de actitudes vinculadas a la personalidad
del ser humano, que le permiten a partir de una informacion previa y mediante una serie de
procesos internos (cognitivos) en los cuales se transforma dicha informacion, en la solucion de

problemas con originalidad y eficacia (Bassat, 2014).

En la tesis doctoral sobre Creatividad y Estilos de Aprendizaje, realizada en el afio 2004
por el doctorando Carlos Ruiz Rodriguez; dirigida por la Dra. Angeles Gervilla Castillo,
catedratica de Didactica y Organizacién y el Dr. Rafael Galante, profesor titular del area de
Métodos de Investigacion en la Universidad de Malaga, el autor de esta investigacion
establece las bases para que a través de una profunda revision del estado de la cuestion
cientifica relacionada con la creatividad y sus principales tépicos de la investigacion, en la
cual pueda constituirse un marco tedrico que integre cualquier investigacion psicopedagogica
orientada mejorar la practica del docente. Para aquello es muy importante una profunda
inmersion bibliografica existente al respecto y un minucioso analisis de las perspectivas de lo

que se ha investigado. Ademas, el autor pretende aportar una luz al conocimiento de la posible
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relacion entre capacidad creativa del futuro educador y la forma en que este interacciona con
el medio educativo, esta forma se implica en el proceso de ensefianza aprendizaje. Las
focalizaciones de estudio de la creatividad se afrontan desde las cuatro dimensiones de la
creatividad que son: Persona, Proceso, Producto y Ambiente Creativo. Ademas, los principios
basicos que sustentan estas técnicas para el desarrollo de la creatividad son: la bldsqueda de
alternativas, la revision de los supuestos basicos y el aplazamiento de juicios y opiniones. El
cumplimiento de estos principios supone una actividad mental y una actitud que rompe con
los modelos rigidos establecidos lo cual bloguean la percepcidn de nuevas ideas y caminos
(Paguay, 2015).

En la tesis de grado sobre la “Creatividad desde la perspectiva de la ensefianza del
disefio industrial en la universidad Iberoamericana”, realizada por Maria Eugenia Rojas
Morales en el afio 2004; y dirigida por el director de Tesis Pablo Pacardi Marassa, Co-
Director: el Dr. Javier Loredo Enriquez y el lector Fernando Martin Juez; el trabajo
investigativo se aborda desde la perspectiva constructivista en la que considera que el
conocimiento es construccion social, compartida al tiempo que concede al sujeto un papel
activo en su aprendizaje. La metodologia que se utilizé en esta investigacion fueron las
siguientes: el planteamiento del problema, preguntas de investigacion, el muestreo, disefio de
instrumentos y el procedimiento que se llevd a cabo. Los parametros que se han estudiado en
la creatividad son: persona, producto, proceso y ambiente, en la que recalca que siempre se
deberia estudiar bajo los parametros antes mencionados. Las propuestas y resultados de este
trabajo comprenden lo siguiente: definicion de creatividad para disefio industrial, un
instrumento de evaluacion integrado por cuatro tablas cuya finalidad es servir como apoyo a
profesores y estudiantes y recomendaciones que contribuyen a la mejora de la ensefianza del
disefio industrial. Ademas, los modelos de ensefianza aplicados se presentan como:
habilidades esenciales para la ensefianza, desarrollo de habilidades de pensamiento y diversos

modelos de ensefianza (Rojas, 2016)
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En el proyecto de graduacion realizado por la autora Margot Piedra Hernandez cuyo tema
es: el desarrollo de la creatividad como competencia cognitiva del docente el afio 2010, la
cual fue aprobado por la tutora Msc. Giselle Roman Ldpez, profesora del seminario de
investigacion IV de la Universidad Estatal a Distancia, como requisito para optar el grado de
Magister en Psicopedagogia menciona en este proyecto que los modelos de formacion de
docentes en Costa Rica ofrecida por las universidades no brindan programas que desarrollen
destrezas y habilidades especialmente en el estudio y desarrollo cognitivo como es la
creatividad, este problema afecta a los estudiantes ya que ellos aprenden de una manera
tradicionalista , convirtiendo el aula en un espacio estatico donde solo aprenden
memoristicamente y no desarrollan su mente , el modelo constructivista ayuda a mejorar estos
procesos de aprendizaje en los estudiantes ya que se preparan para ser proactivo al cambio,
crear ambientes de aprendizaje continuo y permanente , dar nuevas soluciones e interactuar
con el entorno y transformarlo y reconstruir sus ideas. Esta investigacion pretende desarrollar
un nuevo perfil del docente que conlleven a la transformacion en la calidad de la educacion
donde se incluye una nueva concepcion del ser humano de sociedad, cultura , concepcion
filoséfica y psicoldgica de la educacion y la pedagogia asi como la practica curricular, de esta
manera se promueve una mejor ensefianza a los estudiantes , es fundamental transformar
internamente al docente su concepcién de creatividad y practica educativa , de manera que se
convierta en un maestro creativo , conducido por un espiritu optimista y alegre ante la vida,
disfrutando del proceso de ensefiar e inviten al alumno a investigar , cuestionarse, crear e
imaginar (Piedra, 2010).

Corte y Confeccion de vestidos casuales.

En la antigliedad la manera mas sencilla de vestirse era con una tela enrollada a la
cintura. De ahi nace el sarong que es la forma primitiva que daba a las mujeres.
Después constaba en poner otro rectangulo de tela sobre los hombros la cual se
sujetaba con fibulas (piezas metalicas para sujetar vestidos) de tal modo que toda la

tela envuelta caia con elegancia dando un efecto de pliegues, en los egipcios, griegos,
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asirios y romanos los cuales usaros este tipo de prendas con el estilo drapeado (Vivar,
2010).

En Mesopotamia se usaba una tinica llamada “Kandys” recubierta de una segunda
decorada con figuras bordadas llamadas “kaunaké”, que es una tela con flecos gruesos

colgantes. Esta prenda se caracterizé por las mangas con pliegues a nivel de los codos.

En Egipto las clases bajas visten de manera sencilla como el schenti que es un pafio de
lino o algoddn plegado alrededor de la cadera de caracter envolvente. El traje de clase alta, del
faradn y su corte, se denomind kalasyris que es una tanica larga de lino fino y transparente,
ornamentado en el contorno con oro y pedreria como turquesas, lapislazuli, coralina, oro
ébano y carey, a manera de feston, ademas como prenda complementaria se utilizaba una
especie de cinturon en forma triangular llamado Neket que era elaborado en cuero con
incrustaciones de piedras preciosas o en lino con pliegues (Vivar, 2010).

La loriga era un traje usado solo por las mujeres, de disefio tubular y cefiido al cuerpo,
confeccionado con un tejido de fibras semejante a la malla. A partir de esta época la
vestimenta aparece con mayor geometrizacion de patrones, los cuales generaban un aporte
nuevo a la indumentaria de la época. En el siglo XI, las mujeres vestian de traje ajustado
cerrado con leve escote con cefiidores y caidas sencillas o dobles, nudos en oro y pedreria. La
vestimenta de la mujer cambia con el paso del tiempo, pero no pierde el estilo y el interés por

la silueta

El siglo XX las guerras y las revoluciones sociales trajeron cambios definitivos a la
industria de la moda. Aqui desaparecié el corsé y volvid la silueta natural femenina que
ademas mostraba sus piernas. En los afios 30 la modista francesa Coco Chanel reinventd la
forma de vestir, que fueron los pantalones que hasta el momento habia sido solo para

caballeros. Desde ese entonces todo ensayo en el vestir se ha considerado moda (Vivar, 2010).
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Cristobal Balenciaga fue uno de los grandes modistos en los afios cincuenta, siendo
uno de los pocos disefiadores con experiencia directa en la técnica de sastre que
Ilevaba a la perfeccion en el corte y confeccion. Sus modelos de silueta creativa, como
un espacio extra entre el individuo y el cuerpo lleno de colores exquisitos, hicieron de
él un legendario mito de la costura sus vestidos se constituyeron como auténticas obras
de arte., ya que las pedrerias, bordados hechos a mano, en los vestidos marcaba la
diferencia (Amaro, 2014).

El trabajo investigativo relacionado con el proceso técnico para la confeccion de
prendas de vestir basicas femeninas en el aprendizaje de las estudiantes de octavo afio de
educacion general basica de la Unidad Educativa Artesanal “Cruzada Social” de la ciudad de
Riobamba , durante el afio lectivo 2015, realizado por la autora Liliana Mariela Paguay Paucar
y dirigido por el Director Dr. Héctor del Pozo Campana menciona en esta tesis que para las
Unidades Educativas Artesanales n existe una guia didactica para las materias de
especializacién , de ahi nace el interés en realizar dicha guia , para ayuda del estudiante a
fortalecer el conocimiento en lo que respecta al proceso de confeccion , ademas se propuso la
guia de evaluaciones que permiti6 medir el grado de conocimientos en los alumnos ,
utilizando métodos y técnicas que permiten n entendimiento claro y preciso en el proceso de
confeccion como son: observacion, repeticién y aplicacion , ayudando en el desarrollo de
habilidades y destrezas en el proceso de inter-aprendizaje ya que los docentes cumplen
algunas veces con el proceso técnico y los métodos que trabajan no son las adecuadas en la

utilizacion correcta de materiales y herramientas. (Paguay, 2015)

En la investigacion realizada por la Srta. Andrea Veronica Enriquez Sanchez en Quito,
mayo de 2013, en la cual el tema fue Coleccion Reminiscentia: descripcion del proceso de
construccién de una coleccidn de disefio de modas, dirigida por la Directora de Tesis Maria
Soledad Romero, pretende armar una coleccion de vestidos de gala, para clientes exclusivos

que gocen de posicion econdmica, ya que son modelos elegantes y muy costosos. Para la

44



creacion de estos modelos, la autora se inspira en la famosa Mata Hari, que se caracterizaba
por los trajes seductores y elegantes que ella utilizaba en sus danzas; la cual influencio dentro
de los disefios con el tipo de material que tenian sus prendas como son: el chiffon, seda y
estampados inspirados en la cultura india. Ademas, este proyecto resalta el corte y confeccion
de vestidos por medio de los patrones, técnica que se utiliza para formar la silueta femenina y
crear diversos modelos que estén a la vanguardia de la moda, luego de estar terminada la
prenda hacen un desfile de las colecciones realizadas, para mostrar la creatividad de cada
vestido (Sanchez, 2013).

En la tesis de grado realizada por la autora Daniela Soria y dirigida por la directora de
Tesis Maria Soledad Romero en su tema Cleopatra Rocks, en la universidad San Francisco
de Quito en el afio 2013; esta investigacion es inspirada en una mujer extravagante, seductora
gue conjuga inteligencia y belleza de nombre Cleopatra, la cual fue una gran influencia en
tendencias de moda y estilo por destacar transparencia , drapeados y plisados, en el disefio se
dio mayor énfasis en el busto por medio de la utilizacion de varios tipos de escotes , asi
mismo se utilizaron siluetas femeninas las cuales permitieron acentuar la sensualidad de las
egipcias. La coleccion de Cleopatra Rocks se identifica por la Coleccion primavera verano, la
técnica a utilizar para la elaboracidn de estas prendas de vestir es por medio de los patrones
los cuales permiten posteriormente realizar paso a paso los moldes en tallas. El proposito de
este proyecto es entregar al publico una coleccién femenina y moderna que represente las
virtudes de la mujer contemporanea. Al final de esta investigacion se concluye lo siguiente: el
disefiador debe mantenerse vigilante a las tltimas tendencias de la moda, el estudio del perfil
del cliente es importante ya que marca la pauta para iniciar el disefio correctamente, el estilo
personal del disefiador se convierte en la esencia de sus colecciones y para disefiar una
coleccion es importante cada detalle ya que todas estan interrelacionadas y son vitales para un

Optimo disefio (Soria, 2013)

2.1.2.2. Categoria de analisis
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Creatividad en la ensefianza de corte y confeccion.

La creatividad en la ensefianza, tiene una caracteristica que la hace Unica y diferente,
en que la creatividad impregna todo, es decir es algo que esta presente en todas y cada
una de las acciones que realizamos. Su universalidad, hace que se convierta no sélo en

un objeto de estudio, sino en una pasién de vida (Rodrigo, 2013).

Los docentes que ensefian creativamente y facilitan los procesos creativos
experimentan continuamente el acto de creacion, su trabajo se llega a convertir en una
actividad artistica, lo cual, motiva al estudiante a crear siempre algo novedoso, es decir que la
creatividad depende de la actitud y la habilidad del ser humano y la motivacion tanto del

docente como el estudiante.

Operacionalizacion de sub categorias:

e Proceso creativo.

e Estrategias de ensefianza

e Interpretacion del modelo en el vestido casual.
e Aplicacion de técnicas en el patron

e Motivacion en la creatividad de confeccion.

Influencia en el aprendizaje.

Para que el estudiante tenga un aprendizaje efectivo es necesario que el docente aplique
técnicas y métodos que lleguen de manera comprensiva al estudiante y asi poder desarrollar
las capacidades y habilidades de cada alumno, llegando a obtener los conocimientos
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necesarios para luego practicarlos haciendo de esta manera un aprendizaje activo, donde tanto

el maestro como el alumno participan activamente en el medio educativo.

Para el aprendizaje de vestidos casuales es importante conocer las técnicas que se van a
utilizar en el patron base, siguiendo cada detalle del modelo escogido y formando de manera
natural la silueta femenina, logrando asi una prenda elegante y comoda a la vez; sin pasar por

alto cada detalle sefialado.

Operacionalizacién de sub categorias:

e Meétodos de aprendizaje.

e Proceso de aprendizaje de vestidos casuales.

e Aprendizaje de técnicas en el patron de vestidos casuales.
e Vinculacién de nuevos conocimientos con los anteriores.

e Elaboracion del vestido segun la silueta femenina.

2.1.3. Postura tedrica

En la teoria del constructivismo, Piaget afirma que cincuenta afios de experiencia han
ensefiado que el conocimiento no es resultado de un mero recuerdo de observaciones
sin una actividad estructurante de parte del sujeto. Tampoco existe en el hombre
estructuras a priori; solo se hereda el funcionamiento intelectual, las estructuras estan
creadas a través de la organizacion de las sucesivas acciones ejecutadas sobre los
objetos. Consecuentemente una epistemologia conformada con los datos de la
psicogénesis no pudiera ser ni empirista ni preformista, sino constructivista (Piaget,
citado por Phillips.1995p.6) (Medina, 2000)
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Mi postura ante la teoria de Piaget sobre el constructivismo, es compatible ya que se
puede ver al individuo en forma activa reforzando los conocimientos previos que tenga bajo la
experiencia para construir o reconstruir nuevas ideas o cosas. Toda persona tiene una idea, por
lo mas simple que sea de ahi nace la construccion o reconstruccién del conocimiento, ademas
las personas ya nacen con inteligencia para poder ejecutar sus pensamientos es una realidad en

la educacién de hoy, el estudiante para aprender tiene que aprehender.

El aprendizaje verbal significativo teorizado por Ausubel propone en defender y
practicar aquel aprendizaje en que se provoca un cambio auténtico en el sujeto. Segun
(Gonzales Serra, 2000), citado por (Viera, 2003) en su concepto de aprendizaje menciona
“proceso de interaccion que produce cambios internos, modificacion de los procesos en la
configuracion psicologica del sujeto en forma activa y continua” es decir que estos cambios
seran producidos por nuevos conocimientos, los que adquirirdn un sentido personal y una
coherencia logica a estructuras cognitivas del educando; se alude asi a la memorizacion y
mecanizacion del aprendizaje de contenidos carentes de significados, hasta ahora en la
actualidad en algunas instituciones se sigue practicando este tipo de aprendizaje que es el de
memorizar de una forma mecénica la cual no permite que el estudiante se desarrolle con

nuevas ideas en la cual defina con sus propias palabras el concepto dado. .

Este aprendizaje limita el desarrollo del estudiante ya que no permite trascender a otros
aprendizajes tales como: el aprendizaje por descubrimiento y cooperativo que es una forma de
que el individuo construya nuevas ideas. Ademas, limita la forma de interiorizar el
conocimiento a la subsubcién y supraordenacién, lo cual en la actualidad ha sido superado con

la demostracion de otras formas de ordenamiento e interiorizacion de conocimiento.
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A diferencia de estas dos teorias antes mencionadas ; la primera que se refiere a la
teoria constructivista de Piaget y la segunda que es de Asubel con su teoria de aprendizaje
significativo verbal existe una gran distancia en el aprendizaje educativo, donde se puede
notar que el constructivismo piagetano se basa en la asimilacion que es donde el estudiante
tiene la iniciativa en la interaccion con el medio , cuando los esquemas de asimilacion no
resulta, la mente desiste o se modifica , de ahi viene la acomodacién es decir la restructuracion
de la asimilacion ; el equilibrio entre la asimilacion y acomodacion es la adaptacion , su teoria
en si es desarrollo cognitivo y la teoria de Ausubel el aprendizaje significativo es el
mecanismo humano por excelencia, donde se adquiere y almacena grandes cantidades de ideas

e informaciones representadas en cualquier campo de conocimiento.

Ademés el modelo constructivista es aplicable al proyecto de creatividad en la
ensefianza de corte y confeccion de vestidos casuales, porque nos ayuda a reconstruir nuevas
ideas para mejorar y crear nuevas técnicas que permitan la elaboracion de patrones en
cualquier modelo de prendas femeninas como es el caso de vestidos casuales, perfeccionando
en un vestido casual la forma del cuerpo, ya sea resaltando las virtudes que tiene el cuerpo
humano u ocultado ciertos defectos que poseen, de acuerdo a las formas de la silueta
femenina.

2.2. HIPOTESIS

2.2.1. Hipotesis general

Determinando la creatividad en la ensefianza de corte y confeccion de vestidos casuales se
lograra un aprendizaje eficiente en las alumnas del Consejo Recintal Los Latones- canton El

Empalme.

2.2.2. Hipdtesis derivadas
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e Conociendo las técnicas creativas se mejora la ensefianza de corte y confeccion de los

vestidos casuales.

e Analizando la ubicacion correcta de los patrones sobre la tela asegura el acabado del

vestido casual

e Realizando capacitaciones se desarrolla la creatividad de corte y confeccion de

vestidos casuales a las alumnas del Consejo Recintal Los Latones.

2.2.3. Variables
Variable independiente:

Creatividad en la ensefianza de corte y confeccidn de vestidos casuales.

Variable dependiente:

Influencia en el aprendizaje.
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CAPITULO Ill.- RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

3.1. RESULTADOS OBTENIDOS DE LA INVESTIGACION.

3.1.1. Pruebas estadisticas aplicadas.

El presente trabajo de investigacion se realizo en el Consejo Recintal Los Latones,

ubicado en el canton EI Empalme, provincia del Guayas, con una poblacién de 60 alumnas

donde se aplico la técnica de observacion directa y la encuesta las mismas que constaban de

10 preguntas y una muestra la cual fue el representante del Consejo Recintal en la que se

aplico la técnica de entrevista las mismas que contenian cinco preguntas abiertas.

Tabla 1: Poblacion y Muestra.

ESTRATOS POBLACION MUESTRA
Autoridad 1 1

Alumnas 60 60

Total 61 61

Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

En esta investigacion no se aplica formula alguna, por ser considerada una muestra finita.
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3.1.2. Analisis e interpretacion de datos.

Interpretacion de la entrevista dirigida al presidente del Concejo Recintal Los Latones.

Las capacitaciones de corte en confeccion de vestidos casuales, les motiva a las
alumnas del Consejo Recintal Los Latones, a pulir sus conocimientos para desarrollar con
mayor destreza y creatividad, diferentes modelos, ya que cuentan con los materiales,
herramientas y maquinarias necesarias para desarrollar la creatividad en la ensefianza de corte
y confeccion de vestidos casuales y ademas el apoyo incondicional de parte de la directivay la

comunidad en general.

La aplicacion de técnicas tanto en el patron como en el corte y confeccion es necesaria
para la interpretacion del modelo, ya que los vestidos con el toque creativo son mas llamativos
y elegantes. Ademas, la motivacién de querer aprender siempre algo nuevo, maximiza el

interés de las alumnas en desarrollar su conocimiento y aplicarlo al trabajo practico.

El Concejo Recintal Los Latones ha recibido y seguira recibiendo capacitaciones, ya
que existe el interés de las alumnas en seguir aprendiendo cosas novedosas Y el total apoyo de

quienes dirigen este Concejo Recintal.
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Encuesta dirigida a las alumnas del Consejo Recintal.

¢ Considera usted que la préactica es indispensable para el aprendizaje de vestidos
casuales?

Tabla N° 5: La practica es indispensable para el aprendizaje de vestidos casuales.

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
SI 54 90%
NO 1 2%
Fuente:
TAL VEZ 5 8%
TOTAL 60 100%

Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.

Figura 1: La préactica es indispensable para el aprendizaje de vestidos casuales.

2%

\8%}

=S| =NO = TALVEZ

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.

Andlisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se
evidencio que el 90% indica que si, mientras que el 2 % indica que no y el 8% indica que tal
vez la préctica es indispensable para el aprendizaje de vestidos casuales.
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Interpretacion: Las alumnas indican que la practica es indispensable para el aprendizaje de

vestidos casuales.

¢Cree usted que si el docente hace buen uso de las técnicas creativas en el patron de

vestidos casuales se podra mejorar el proceso de ensefianza y aprendizaje?

Tabla N°6: Si el docente hace buen uso de las técnicas creativas en el patron de vestidos
casuales A TERNATIVA | FRECUENCIA | PORCENTAJE | % Podra
mejorar el S| 45 88% proceso
de NO 3 % ensefianza
Y TAL VEZ 12 9%

TOTAL 60 100%

aprendizaje de vestidos casuales de vestidos casuales.

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.

Figura 2 : Si el docente hace buen uso de las técnicas creativas en el patron de vestidos
casuales se podra mejorar el proceso de ensefianza y aprendizaje.

3% 9%
Sl =NO = TALVEZ

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.

Analisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se

evidencio que el 88% indica que si, mientras que el 3 % indica que no y el 9% indica que tal
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vez si el docente hace buen uso de las técnicas creativas en el patron de vestidos casuales se

podra mejorar el proceso de ensefianza y aprendizaje de vestidos casuales de vestidos

casuales.

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
Sl 53 88%
NO 2 3%
TAL VEZ 5 9%
TOTAL 60 100%

Interpretacion: Las alumnas indican que si el docente hace buen uso de las técnicas creativas
en el patron de vestidos casuales se podra mejorar el proceso de ensefianza y aprendizaje de

vestidos casuales de vestidos casuales.
¢ Cree usted que la aplicacion de técnicas creativas es necesaria para el desarrollo del

patron de un vestido casual?
Tabla N°7: La aplicacion de técnicas creativas es necesaria para el desarrollo del patrén de un

vestido casual.

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.

Figura 3 : La aplicacion de técnicas creativas es necesaria para el desarrollo del patron de un
vestido casual.
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ALTERNATIVA | FRECUENCIA | PORCENTAJE

si 53 88%

NO 1 2%

TAL VEZ 6 10%
Fuente | TOTAL 60 100%
Latones.

Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.

Consejo
Los

Andlisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se

evidencio que el 88% indica que si, mientras que el 3 % indica que no y el 9% indica que tal

vez la aplicacién de técnicas creativas es necesaria para el desarrollo del patron de un vestido

casual.

Interpretacion: Con los datos obtenidos se puede observar que las alumnas indican que la

aplicacion de técnicas creativas es necesaria para el desarrollo del patron de un vestido casual.

¢ Cree usted que la utilizacion correcta de los patrones sobre la tela es necesaria para el

buen acabado del vestido casual?

Tabla N°8: La utilizacion correcta de los patrones sobre la tela es necesaria para el buen

acabado del vestido casual.

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.
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Figura 4 : La utilizacion correcta de los patrones sobre la tela es necesaria para el buen
acabado del vestido casual

ALTERNATIVA | FRECUENCIA | PORCENTAJE
Sl 56 90%

NO 0 0%

TAL VEZ 4 10%
TOTAL 60 100%

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.

Andlisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se
evidencio que el 88% indica que si, mientras que el 2 % indica que no y el 10% indica que tal
vez la utilizacion correcta de los patrones sobre la tela es necesaria para el buen acabado del
vestido casual

Interpretacion: Las alumnas indican que la utilizacion correcta de los patrones sobre la tela
es necesaria para el buen acabado del vestido casual.

¢ Cree usted que la creatividad es necesaria para la ensefianza y aprendizaje del vestido
casual?

Tabla N° 9: La creatividad es necesaria para la ensefianza y aprendizaje del vestido casual.

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.
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Figura 5: La creatividad es necesaria para la ensefianza y aprendizaje del vestido casual.

0%

N

=Sl = NO = TALVEZ

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.

Analisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se

evidencio que el 90% indica que si, mientras que el 0 % indica que no y el 10% indica que tal

vez la creatividad es necesaria para la ensefianza y aprendizaje del vestido casual.

Interpretacion: Con los datos obtenidos se puede observar que las alumnas indican que la

creatividad es necesaria para la ensefianza y aprendizaje del vestido casual.
3.2. CONCLUSIONES ESPECIFICAS Y GENERALES.

3.2.1. Especificas.

La mayor parte de las participantes encuestadas en esta investigacion, manifestaron
que aplicando las técnicas creativas mejora el desarrollo del patrén del vestido casual,
dando mayor precision al modelo que se realice.

Haciendo un buen uso de la ubicacion correcta del patron sobre la tela se puede

ejecutar sin dificultad el trazo preciso para el desarrollo del vestido casual.
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e Las técnicas creativas en el patron del vestido casual, contribuyen al mejoramiento del
aprendizaje y ensefianza creativa a las alumnas del Concejo Recintal Los Latones.
3.2.2. General.
Se concluye que:
La creatividad en la ensefianza de corte y confeccion de vestidos casuales es de gran
utilidad para el aprendizaje en las alumnas ya que el docente logra un ambiente participativo y

practico en la aplicacion de técnicas creativas sobre el patrdn del vestido casual, desarrollando

asi las habilidades y capacidades intelectuales sin dificultad en las alumnas.

3.3. RECOMENDACIONES ESPECIFICAS Y GENERALES.

3.3.1. Especificas.

e Que en el Consejo Recintal promueva en las alumnas el uso de las técnicas creativas

para mejorar el proceso de ensefianza y aprendizaje del vestido casual.

e Fomentar el buen uso de la ubicacidn correcta del patron sobre la tela para ejecutar sin

dificultad el trazo preciso en el desarrollo del vestido casual.
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e Que las alumnas se capaciten, actualicen y fortalezcan sus conocimientos con relacion

a las nuevas técnicas que se aplican en el patron del vestido casual.

3.3.2. General.

Se recomienda que:

Realizar capacitaciones a las alumnas, sobre la creatividad de técnicas de corte y
confeccion de vestidos casuales para fortalecer sus conocimientos y puedan interpretar nuevos

modelos en el patron base que ellas conocen.

CAPITULO IV.- PROPUESTA TEORICA DE APLICACION

4.1. PROPUESTA DE APLICACION DE RESULTADOS.

4.1.1. Alternativa obtenida.

Capacitacion de creatividad en técnicas corte y confeccion de vestidos casuales a las

alumnas del Consejo Recintal Los Latones- cantén EI Empalme.
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4.1.2. Alcance de la alternativa.

El presente trabajo investigativo, propone realizar capacitacion de creatividad en
técnicas de corte y confeccidn de vestidos casuales a las alumnas del Consejo Recintal Los
Latones, de esta manera las beneficiarias, por medio de esta capacitacion pueden mejorar y
desarrollar sus destrezas y habilidades de manera creativa y practica obteniendo un
aprendizaje duradero y productivo ya que fortalecen el conocimiento para aplicar las
técnicas creativas que se dan en el patron base para desarrollar el modelo del vestido casual.

Para la realizacion de la capacitacion, se utilizaran técnicas creativas en el patron base,
comenzando en la forma de cémo aplicar las medidas, la interpretacion del modelo en el
patron base, la ubicacion del patrdn en la tela y técnicas de corte y confeccion las cuales
permiten desarrollar diversos modelos de vestidos casuales, con las ultimas tendencias de
moda, en la que se detallardn los contenidos, que empiezan desde la introduccion,

caracteristicas y recomendaciones que nos ensefiara por completo la aplicacion de la misma.
Las capacitaciones seran sostenidas por medio de temas especificos donde se

estableceran de forma tedrica los pasos para desarrollar las técnicas creativas antes

mencionadas y después ser ejecutadas de manera practica especificamente en dos modelos de

vestidos que son: vestido casual strapless y vestido casual drapeado los cuales son lo Gltimo en

tendencia y la idea para seguir desarrollando la variedad de modelos que desee.

4.1.3. Aspectos basicos de la alternativa.

4.1.3.1. Antecedentes.
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La moda en vestidos casuales ha ido evolucionando con el pasar del tiempo, en la
antiguedad se utilizaban vestidos con corsé ajustados en la parte superior y acampanados en la
parte inferior con mangas largas ajustadas, desde la época de los 90 se transformé a la moda
casual, vistiendo prendas comodas, resaltando la silueta femenina de forma natural, con las
Gltimas tendencias de moda, estos cambios permiten la libertad en crear modelos y ajustarlo a
la realidad donde se vive. Gracias a estas innovaciones en la moda, permiten la aplicacién de
técnicas en el patron ya que se puede dar el modelo deseado para luego trazarlo en la tela con

mayor precision.

La directiva del Consejo Recintal Los Latones, motiva a las alumnas a capacitarse para
mejorar y actualizar sus conocimientos e incentivandolas a que estén abiertas al cambio,
asistan a todos los talleres que se presenten, para que no se queden con el conocimiento
basico que poseen y desarrollen las técnicas creativas por medio de la ensefianza y
motivacion tanto del docente como la estudiante, promoviendo asi un aprendizaje practico y

productivo a la vez ya que pueden generar recursos econémicos con el arte que aprenden.

En el Consejo Recintal Los Latones- canton EI Empalme, provincia del Guayas, la
mayoria de las alumnas poseen conocimientos basicos de corte y confeccion, en la que
realizan modelos simples y poco atractivos a la vista de quien lo utiliza, por lo tanto, la
presente propuesta, de capacitacion de creatividad en técnicas de corte y confeccion de
vestidos casuales, va a contribuir con las alumnas, para que puedan desarrollar e interpretar
nuevos modelos en el patron base y la correcta ubicacién de moldes en la tela logrando asi la
confeccion del vestido casual, una prenda comoda que realce la silueta femenina con las

Gltimas tendencias de moda.

En efecto, esta propuesta se realizo con el proposito de mejorar la calidad de ensefianza
y aprendizaje, utilizando las técnicas creativas que permiten mejorar el patron para el vestido

casual, fortaleciendo los conocimientos de manera practica y creativa.
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4.1.3.2. Justificacion

La creatividad en la ensefianza de corte y confeccion de vestidos casuales es muy
importante ya que permite un aprendizaje creativo donde se desarrollan las ideas que se van a
plantear en el modelo de forma novedosa, con la finalidad de llegar a las alumnas de manera
clara y préctica para sus propios fines. Por lo tanto, las capacitaciones de creatividad en corte
y confeccion de vestidos casuales las alumnas obtienen nuevos conocimientos donde podran
aplicar nuevas técnicas a las bases que ellas conocen y asi poder dar ese toque diferente a la

prenda de vestir.

Para hacer uso de las técnicas creativas al patrén base se propone una capacitacion,
donde se especificard los temas que se van a ensefiar, para lograr un aprendizaje practico y
productivo, utilizando los materiales, instrumentos y maquinarias correspondientes para la

elaboracién de un vestido casual de acuerdo a las de las nuevas tendencias de la moda casual.

Por lo tanto, esta propuesta busca demostrar el aporte de las técnicas en el patron base y
técnicas de confeccion como recurso creativo en las alumnas, para que puedan desarrollar
diversos modelos de vestidos casuales, con la finalidad de producir sus conocimientos
generando servicios de corte y confeccion de vestidos casuales en cualquier modelo que exija
el cliente con calidad y calidez que se amerita, obteniendo de esta capacitacion resultados
practicos y creativos en cada modelo del vestido casual que puedan desarrollar las alumnas

con facilidad y creatividad.

4.2. OBJETIVOS.
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4.2.1. General,
Realizar capacitaciones de creatividad en técnicas de corte y confeccion de vestidos
casuales, a las alumnas del Consejo Recintal Los Latones.
4.2.2. Especificos.
e Establecer la estructura de los temas, que se van a dar en la capacitacion a las alumnas
del Consejo Recintal Los Latones, para el uso de la aplicacion de las técnicas creativas

en el patrén base.

e Socializar los temas de capacitacion con la autoridad principal y alumnas para el uso

de la aplicacion de técnicas creativas al patron base con el Consejo Recintal.

e Aplicar los temas de capacitacion para el proceso de ensefianza y aprendizaje a las

alumnas del Consejo Recintal Los Latones.

4.3. ESTRUCTURA GENERAL DE LA PROPUESTA.

4.3.1. Titulo.

Capacitacion de creatividad en técnicas de corte y confeccion de vestidos casuales, a

las alumnas del Consejo Recintal Los Latones.

4.3.2. Componentes.
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El cumplimiento de los objetivos especificos de la propuesta, se realizara de la

siguiente manera:

e Definir los contenidos de los temas para la capacitacion sobre la creatividad en

técnicas de corte y confeccidn del vestido casual Straplees y vestido casual drapeado.

e Establecer la estructura de los temas de la capacitacion en la aplicacion de técnicas

creativas en el patron base.

e Socializar los temas de la capacitacion de las técnicas creativas aplicadas al patron

base, corte y confeccién con las alumnas del Consejo Recintal.

e Aplicar los temas de capacitacion para el proceso de ensefianza y aprendizaje a las

alumnas del Consejo Recintal Los Latones.

4.4. RESULTADOS ESPERADOS DE LA ALTERNATIVA.

Una vez culminada la capacitacion de creatividad en técnicas de corte y confeccion de
vestidos casuales se establece que la predisposicién tanto del presidente y las alumnas del
Consejo Recintal fueron de gran importancia, ya que por medio de ello se pudo capacitar,
siendo un medio factible y viable para favorecer el proceso de ensefianza — aprendizaje y de

esta manera mejorar las falencias en este proceso.

Con la aplicacion de nuevas técnicas en el patron base para el corte y confeccion de

vestidos casuales, le ayudara a las alumnas del Consejo Recintal Los Latones, a interpretar
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diferentes modelos de vestidos casuales ya que cuentan con una herramienta elemental y

necesaria para el desarrollo, de diversos modelos de vestidos casuales.

Ademaés, la motivacion de las alumnas en aprender y del presidente del Consejo
Recintal Los Latones, para gestionar y buscar los medios factibles para dicho aprendizaje,

crean una oportunidad de servicio de calidad a la comunidad.

Figura 6: Portada de la Propuesta
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TECNICAS EN PATRON BASE PARA LA INTERPRETACION DE MODELOS Y
TECNICAS EN CORTE Y CONFECCION.

CAPACITACION DE CREATIVIDAD EN TECNICAS DE CORTE Y
CONFECCION DE VESTIDOS CASUALES A LAS ALUMNAS DEL
CONSEJO RECINTAL LOS LATONES.

Tabla 7: Tema de la propuesta

SESION 1
VESTIDO CASUAL STRAPLESS SESION 1
Temas Recursos Objetivo de aprendizaje

e Materiales, herramientas vy Cuaderno Lograr que las alumnas

maquinarias Lapiz apliquen correctamente las
e Toma de medidas para modelo | Cinta/métrica | medidas en el patron base.

Pizarra
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strapless. Marcador
e Aplicacion de medidas para| Reglay papel
formar el patron base.
SESION 2
Temas Recursos Objetivo de aprendizaje
Técnicas del patron
e Interpretacion del modelo en el | Papel, lapiz, Lograr que interprete el

patron base.

cinta métrica,

modelo del vestido

e Ubicacion del patrdn a la tela. tela, tijera. strapless en el patron base,
con su respectiva
ubicacién de moldes sobre
la tela.

SESION 3
Temas Recursos Objetivo de aprendizaje
Técnicas de confeccion y planchado
e Hilvanado manual. Hilo, tela, Lograr que las alumnas
e Confeccién del vestido strapless | tijeray aprendan técnicas de
en tela tafetan. maquinarias. confeccion y planchado y

e Bordado plano.

bordado plano para la
creatividad en vestidos.

VESTIDO CASUAL DRAPEADO

SESION 4

Temas

Recursos

Objetivo de aprendizaje

Técnicas del patron

e Interpretacion del modelo en el
patrén base.

e Ubicacion del patron a la tela.

Cinta métrica,
papel, lapiz,

tijera, tela.

Lograr que las alumnas
interpreten el modelo del
vestido drapeado en el
patron base con su

respectiva ubicacién en la
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tela.
SESION 5
Temas Recursos Objetivos de aprendizaje
Técnicas de confeccion
e Confeccién del vestido drapeado | Tela, tijera. Lograr que las alumnas
en tela licra. Magquinarias, apliquen técnicas de
hilo. confeccion en el vestido
drapeado.
SESION 1

VESTIDO STRAPLESS

El modelo strapless se caracteriza por su escote, el cual va descubierto y sin tirantes,
puede ser en forma de corazon, redondo o recto. Este modelo es recomendado para personas
cuya silueta es de forma de triangular, es decir poco busto y caderas prominentes y silueta

reloj de arena cuya proporcion es perfecta, siempre y cuando sean delgadas y de cuello corto.

Figura 7: Modelo vestido strapless.

69



Fuente: http://www.wepromdesses.net
Elaborado npor: Maria Zambrano
[\

Para aplicar la creatividad en la ensefianza de corte y confeccion de vestido casual, nos
basaremos en este modelo strapless, aplicando las técnicas tanto de patrén como de
confeccion.

La tela indicada para este modelo es el tafetan, podesua, chiffon, madona, tul bordada.
En este caso se realizara el vestido con la calidad de tela tafetan, para darle firmeza a los
tablones.

Los materiales y maquinarias a utilizar son los siguientes:

Materiales:

Cinta métrica

e Tiza sastre
e Papel
e alfileres

e Reglacurva
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e Lapiz

o Tela

e Tijera

e Hilos

e Cierre invisible

e Aguja chaquira

e Pedreria.
e Plancha
Maquinarias:

e MaAquina de costura recta

e Maquina Overlook

Para comenzar es necesario analizar cada detalle del modelo, como se puede observar
en el escote tiene un bordado de pedreria en forma de corazon, siendo el escote recto, la falda
proyecta 4 tablones encontrados en la parte delantera, 1 en cada costado y 4 en la parte
posterior, dando un total de 10 tablones encontrados con una medida de 5¢cm de profundidad
en la que se debe aplicar 20cm para dar esta medida de profundidad.

TOMA DE MEDIDAS DEL VESTIDO CASUAL STRAPLESS

Antes de desarrollar cualquier patron se debe contar con todo el material y medidas
necesarias. El éxito de un buen patron depende de la destreza de quien lo realiza y las medidas

que se decida utilizar. Para esto es necesario analizar algunos puntos:

e Edad de la usuaria de la prenda; ya que los tipos de holgura, largos y anchos dependen
mucho de la edad, por ejemplo, una dama de 50 afios no utiliza las mismas medidas

que una de 25 afios.
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e La persona debe utilizar ropa ligera para que no se distorsionen las medidas de

contorno.

e Colocarle a la persona un elastico o cinta delgada en la cintura para marcar la

separacion de medidas entre el torso y partes bajas.

e Pedir a la persona que se pare lo méas derecho posible y comprobar las medidas de
ambos lados ya que muchas personas sufren dolencias en la columna vertebral y las

medidas se difieren de un lado al otro.

e Evitar que la persona esté parada frente a un espejo ya que suelen sumir el abdomen

provocando la variacion de la medida de contorno.

e Preguntar la altura de los tacones de los zapatos a utilizar para tomar la medida

adecuada, cuando el largo hasta el suelo (U.P.C., 2013).

A continuacion, se detallan las medidas necesarias y la forma de como tomarlas para un

buen desarrollo del patron base.

Talle de espalda: en postura recta, desde el primer veértice hasta la cintura.

Talle delantero: se coloca la cinta en la desde el punto mas alta del hombro, pasando por la
parte mas prominente del busto hasta llegar a la cintura.

Alto de pinza: desde la base del cuello hasta la parte mas prominente del busto.

Alto de cadera: desde la cintura hasta la parte mas prominente la cadera.

Largo de falda: desde la cintura hasta el largo deseado.

Sisa: desde el primer vértice hasta la linea del doblez del brazo, aumentando 3cm.
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Espalda: Con la postura recta, esta medida se toma desde el nacimiento del brazo al otro

brazo.

Pecho: se mide a la altura de la medida de la sisa

Separacion de busto: se mide con la cinta métrica la distancia entre los dos puntos del busto.

Cuello: se coloca la cinta métrica alrededor del cuello.

Busto: se pasa la cinta métrica alrededor del busto por la parte mas prominente, por debajo de

los brazos.

Cintura: se coloca la cinta por la parte méas fina del torso.

Cadera: se coloca la cinta por la parte mas prominente de las caderas.

Aplicacion  de medidas para formar

el patrén base.

Figura 8 : Patrén base
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Patron base: parte delantera y posterior.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales

Para formar el patrén base se han considerado las medidas basicas las cuales son:

Medidas de largo:

Talle delantero: (TD) 43cm
Talle de espalda: (TE) 41 cm
Sisa:(S) 19+3cm =21

Alto de cadera: (AC) 18cm
Alto de pinza; (AP) 24cm
Largo de falda: (LF) 40cm

Medidas de ancho

Espalda: (E) 38 %2 =19
Separacion de pinza: (SP) 15 % =7.5cm
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Medidas de contorno:

Cuello: (C) 36 1/6 =6

Busto: (B) =98 ¥4 26(D) y 23 (P)
Cintura: (C) 76 ¥4 = 19 + 3 de pinza.
Cadera: (cd) 96 ¥4 =24 cm.

Con las medidas indicadas anteriormente se forma el patron base, con el que podemos
desarrollar la creatividad en disefiar o interpretar cualquier modelo de vestido casual. En esta

ocasion se va a interpretar el modelo de vestido casual strapless.

SESION 2

TECNICAS EN EL PATRON

Interpretacion del modelo en el patrén base.
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Para esta técnica se utiliza el patron base delantera y posterior lo cual es necesario para
elaborar moldes en papel de acuerdo al modelo escogido. En el modelo Strapless es necesario

aplicar las medidas complementarias para dar forma al modelo, las cuales son las siguientes:

Contorno de pecho: (cp.) 88 % = 22
Alto de canesu: 34 (ac)
Contorno de canest: 76 ¥ = 19

Alto de cono: 11cm

Interpretacion del modelo strapless.

La parte superior del vestido, es decir la blusa; se interpreta de la siguiente manera:

e Trazar una linea vertical desde la medida de alto de busto hacia la linea de hombro.

e Medir desde pinza de alto de busto hacia arriba 11cm que es la medida alto de cono.

e Disminuir 1cm en la linea de busto.

e Aplicar la medida de contorno de alto busto descontando la mitad de separacion de
pinza desde el costado hacia el centro.

e formar la pinza uniendo los puntos la cual va a dar forma al modelo strapless.

e Formar la sisa desde la disminucion del cm hasta el punto de la pinza abierta.

e Subir 8cm de la linea de busto, para formar el escote, esta medida depende del modelo

del escote.
e Aplicar la medida de bajo busto, para formar la silueta femenina ajustada

Corte del patrén

Para cortar las piezas del patron se debe deslizar la tijera ejecutando cortes largos y

rectos en los bordes y mas cortos en las curvas.

Figura 9: Interpretacion de modelo strapless en patron base.
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Interpretacion del modelo strapless
Elaborado por: Maria Zambrano Morales

Luego se procede a cortar las piezas del molde en papel de la parte superior que es la
blusa, tanto delantera como posterior y la pinza del costado va cerrada. Estos cortes son
necesarios en la blusa para dar realce a la silueta femenina

Figura 10: Corte de moldes superiores
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Piezas superiores parte delantera y posterior
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

Pasos para la interpretacion de la falda del vestido casual.

Figura 11: corte de patrén inferior.

Falda base parte delantera y posterior.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

e Desaparecer la pinza en el costado de la cintura ya que el modelo en este caso va con

tablones encontrados.

e Analizar la formay la profundidad de los tablones.
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e Realizar dos cortes para dar amplitud de los tablones, el primero va en direccién a la
pinza y el segundo se mide la mitad desde la pinza hacia el costado y se forma la otra

linea vertical.

Figura 12: corte de moldes inferiores

Moldes de la parte delantera y posterior de la falda.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

UBICACION Y CORTE DEL PATRON EN LA TELA.

Para obtener el resultado esperado en el vestido casual strapless es muy importante

tomar en cuenta las siguientes estrategias:

e Verificar las medidas del patron antes de cortar.

e Colocar la tela en una mesa amplia donde tenga libertad de extenderse.

e Medir la cantidad de tela que se va a utilizar.

e Ubicar los moldes sobre la tela doblada al hilo.

e Fijar los moldes a la tela con alfileres de buena calidad para evitar que se dafie o
manche la tela.

e Cortar la tela siguiendo los moldes, dejar la tijera permanentemente tocando la mesa,

cortando sin llegar a la punta de la tijera; esto dara mayor precision al cortar la tela.
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Para cortar las piezas del patrén se debe deslizar la tijera ejecutando cortes largos y
rectos en los bordes y més cortos en las curvas. El corte debe ser limpio para no
deshilar los cantos de la tela, se debe utilizar tijeras afiladas de modista. Evitar utilizar

tijeras sin filo ya que estas estropearian los cantos de la tela (Domingo, 2003).

Colocar la mano cerca de la linea del corte sobre la piza del patrén y sostener la tijera
con la otra mano, para cortar la pieza apoyar la tijera sobre la mesa levantando

ligeramente la tela sin subirla demasiado. Cortar suavemente (Domingo, 2003).

Dejar los moldes junto a la tela hasta el momento de la confeccion, para saber de qué
es cada una de los moldes y si la tela esta al derecho o al revés cuando no se

diferencian.

Figura 13: Ubicacién de moldes superiores

Ubicacion del molde de la blusa en la tela, parte posterior y delantera.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.
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Como se puede observar en la imagen los moldes de la parte delantera de la blusa esta
ubicado con la tela doblada al hilo, el costado y la parte posterior en forma separada en la que
se procede a marcar suavemente con una tiza, luego se deja en la tela 1 cm en la union de
cortes ocasionadas por la pinza, en la sisa y en el del escote; en el costado y linea de cintura

1.5cm para costura.

Figura 14: ubicacion de moldes inferiores en la tela

Ubicacion de los moldes de la falda en la tela.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

Dejar un espacio de 20 cm en cada corte realizado para ejecutar los tablones en la forma

indicada.

Figura 15:
corte de la falda
en la tela
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Corte en la tela parte posterior y delantera de la falda.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

SESION 3

TECNICA DE CONFECCION Y PLANCHADO.

e Para la confeccion en tela tafetan se debe coser con aguja N° 12, ya que es fina y evita
que se noten las perforaciones de las puntadas en la costura.

e Es importante utilizar hilos de buena calidad con el mismo tono de la tela, para dar un
acabado excelente.

e Se utiliza la costura recta en la maquina de coser para la union de piezas a una
distancia de 1-1.5 cm del canto de la tela. Invertir las puntadas hasta el borde y volver
a coser hacia adelante por encima de la costura hacia atras. Seguir las costuras e
invertir las tltimas puntadas para rematar (Domingo, 2003).

e EI hilvan se realiza a mano con punto escondido, con el fin de que no se noten las

puntadas en el lado derecho del vestido.
Para la confeccion del vestido comenzamos por la falda, armando las 10 tablas que
lleva en total en la maquina de costura recta, previamente marcadas para que su acabado sea

homogéneo, luego se realiza el overlook en la parte del cierre y en el hilvan.

Figura 16: Confeccion de la falda

-
-
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Costura de tablones encontrados
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

Para proceder al planchado del hilvan y al planchado de las tablas; se debe realizar con
un pafio humedeciendo previamente las tablas para lograr los tablones definidos y evitar el
brillo o deterioro de la tela. El planchado de las tablas no llega hasta el final del vuelo,
planchar suavemente en la parte superior de las tablas.

Para cerrar la parte posterior se deja el espacio para el cierre y se elabora el hilvan a

mano, quedando lista para unir con la blusa.

Figura 17: Falda con tablones encontrados

Falda con tablones encontrados
Elaborado por: Maria Zambrano Morales
Luego de tener lista la falda se realiza el siguiente proceso de confeccion para la blusa

del vestido estrapless:

Figura 18: Union de piezas superiores
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Unir con Union de las piezas de la blu§a, parte delantera y posterior puntada recta las
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

piezas de la blusa, tanto del forro como el lado derecho de la blusa en forma separada.

En la parte de la pinza que lleva una forma curva se une la curva entrante con la
saliente, si la curva es suave se cose despacio girando la tela al mismo tiempo y si la
curva es cerrada se necesita detener la maquina con la aguja hacia debajo de cuando
en cuando con el prénsatelas levantado para girar la tela hasta poder terminar la

costura (Domingo, 2003).

Una vez que se haya realizado la costura se une con el forro de la blusa solo en la parte
superior, hacer una segunda costura en la parte del forro, para dar firmeza al escote, realizar

una ligera marca del disefio del bordado para proceder a ello, solo se utiliza el derecho.

Figura 19: Blusa para bordar

Blusa forrada lista para bordar
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

Realizar el bordado liso con aguja Shakira, con el disefio previamente marcado, para

un mejor terminado. De esta manera queda lista la blusa para unir con la falda y asi formar el
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vestido casual strapless.

Figura 20: blusa bordada

Blusa bordada
Elaborada por: Maria Zambrano Morales.

Una vez terminada la blusa y la falda se procede a lo siguiente:

Unir estas dos piezas en la cintura con costura recta.

Se utiliza una cremallera invisible la cual va cosida en la parte posterior. La costura de
la cremallera queda oculta por dentro, simulando en el lado derecho la continuidad de

la costura normal.

Cortar los hilos sobrantes.

Planchar con un pafio himedo.
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SESION 4

VESTIDO CASUAL DRAPEADO

Figura 21: Modelo de vestido drapeado

Vestido drapeado.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales

86



El drapeado es la técnica més antigua en lo que se refiere a disefio de vestidos, es
necesario realizarlo en tela delgadas para una mejor caida de los pliegues, los cuales se ajustan

al cuerpo humano creando una infinidad de disefos.

Esta técnica es favorecedora a los diferentes tipos de figura del cuerpo humano,
siempre y cuando se tome en cuenta la ubicacion del drapeado en el vestido en la parte del

cuerpo que quiera disimular.

Para la interpretacion del modelo drapeado se tomara de referencia las medidas del
patron base del vestido strapless, los materiales y maquinarias también son similares.

Aplicacion de medidas en el patron base.

Figura 22: Patron base para vestido drapeado

Talle delantero: (TD) 43cm

Talle de espalda: (TE) 41 cm
Sisa:(S) 19+3 cm =21

Alto de cadera: (AC) 18cm

Alto de pinza; (AP) 24cm

Largo de falda: (LF) 40cm

Espalda: (E) 38 %2 =19

Separacion de pinza: (SP) 15 % =75
cm

Cuello: (C) 36 1/6 =6

Busto: (B) = 98 ¥ 26(D) y 23 (P)
Cintura: (C) 76 ¥ =19 + 3 de pinza.
Cadera: (cd) 96 ¥a =24 cm

Escote 21 cm

Contorno de pecho: (cp) 88 ¥4 = 22
Alto de canesu: 34 (ac)

Contorno de canesu: 76 Y2 =19

Patrén base parte delantera y posterior.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.



Alto de cono: 11cm

Interpretacion del modelo drapeado

Figura 23: Interpretacion de modelo drapeado en el patron.

Interpretacion del modelo drapeado en el patron base.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

Pasos para la interpretacion del modelo parte delantera:
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e Setoma la mitad de la medida de hombro para trazar una linea diagonal hasta el punto

de alto de busto.

e Desde el comienzo del hombro se mide alto de canesu hacia la pinza y en el costado.

e Marcado estos puntos se traza una linea con la regla curva hacia afuera.

e Medir contorno de canesu en la linea trazada descontando la pinza.

e Medir desde el punto de alto de canest 8 cm para formar el cruce del escote.

e Desde ese punto se une con la regla hasta el punto del hombro, tomando en cuenta que
pase la linea por el punto del escote.

e En lafalda se traza una linea en direccion a la pinza.

e Parael corte en tela licra se disminuye 1 cm en las medidas de contorno.

Parte posterior:

e Se mide 3 cm para ancho de hombro y escote 21cm, para formar el escote posterior,

uniendo con una regla curva.

Figura 24: Interpretacion de modelo en patron posterior
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Molde posterior sin pinza
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

En la linea de cintura se desaparece la pinza desde el costado, dando forma a la silueta.

Medir el vuelo de la parte delantera y ubicar la misma medida en la posterior.

Figura 25: Interpretacion del molde posterior.
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Molde posterior con disminucién de vuelo
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

e Suavizar la linea de cadera y cortar para su respectiva ubicacion.

e La parte posterior del vestido casual drapeado va sin pinza.

Figura 26; Corte del molde posterior

Molde posterior listo pafa su ubicacién en tela.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

Corte del patron delantero:
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Corte en la linea de alto de canesu.

Se traza dos lineas en el canesu, una en direccion a la sisa y la otra en direccion al
hombro para dar amplitud a la tela y formar el drapeado en la linea de alto de canesu y
en el hombro.

Se procede a cortar en las lineas trazadas sin llegar al final del hombro.

Se forma una pequefia pinza en el hombro y sisa para que permita dicha amplitud.

Figura 27: Corte del canesu
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Molde delantero con corte en canesu
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

Figura 28: Molde del canesu

Molde del canesu
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

En la falda se realiza el corte hasta la medida de alto de cadera en la linea trazada y se
le dobla una pinza de 2 cm en el vuelo para darle amplitud en alto de canesu y dar
forma al modelo drapeado.

En la distancia de pinza hacia el costado se mide la mitad y se traza una linea hacia
abajo para proceder al corte hasta la medida de alto de cadera. En el vuelo de la falda
en esta misma direccion se forma una pinza de 2 cm para dar amplitud en la parte

superior.
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e El corte debe realizarse cuidadosamente en la tela, de la forma antes mencionada que
es. Sosteniendo con una mano el borde de la tela a cortar y con la otra mano
procediendo el corte sin llegar totalmente a la punta de la tijera para asi ejecutar un
corte limpio.

e Luego de cortar se dejan las piezas junto a los moldes, hasta el momento de

confeccionar las piezas y asi saber a cual pertenecen.

Figura 29 . Molde parte delantera

Molde de la falda
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

Una vez realizado estos cortes en el molde se procede a la ubicacion de los estos en la tela la

cual va hacer en licra
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Ubicacién de los moldes en la tela.

La tela debe estar doblada al hilo para la ubicacion de los moldes, en el molde del
canesu los cortes deben estar abiertos formando pequefias pinzas; dos en el hombro y
una en la sisa.

Marcar suavemente con la tiza sastre y aumentar 1 cm de costura en el contorno.
Utilizar alfileres para evitar que se mueva el molde en la tela.

Cortar el trazo en la tela para proceder a la confeccion.

Figura 30: Ubicacion del molde del canesu en la tela

Molde dei'canesu ubicado en la tela doblada al hilo.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales

Para la ubicacién del molde de la falda, la tela tiene que estar doblada al hilo.

Los cortes deben tener una abertura de 4 cm cada uno para la amplitud que se necesita
para el drapeado en el corte del canesu.

Colocar alfileres para evitar que la tela se mueva al marcar.

Agregar 1 cm en el contorno de la falda.

Marcar 3cm para hilvan.

Cortar el trazo en la tela para proceder a la confeccion.

95



Figura 31: Ubicacion del molde delantero a la tela

! , . M
Molde de la falda ubicada en la tela doblada al hilo.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

Proceso para el corte del forro del vestido casual drapeado:

e El molde del canesu para el forro se utiliza con los cortes cerrados, aplicando una cinta
adhesiva en el lado de abajo.

e Desdoblar la pinza de la sisa y hombro.

e Mantener cerrada la pinza del costado.

e Utilizar alfileres para evitar que la tela se mueva.

e Marcar la tela Kiana que se utiliza normalmente en el forro.

96



e Agregar 1 cm en el contorno del trazo.
e Marcar la pinza en el canesu.

e Cortar el trazo marcado en la tela.

Figura 32: ubicacion del molde del canesu para el forro del vestido.

Molde del canesu para el forro del vestido casual.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales

Para el molde de la falda parte delantera se realiza el siguiente proceso:

e Cerrar los cortes del patréon con la interpretacion del drapeado aplicando cinta en la

parte del revés.

e Disminuir los 4 cm en el vuelo, en la parte del costado, para unir con el punto de la

cadera.

e Suavizar con la regla curva hacia afuera linea del costado de la cadera para evitar

puntas en el trazo.

e Ubicar en la tela doblada al hilo, previamente medida y extendida en un mesén amplio

donde no incomode el trazo.

e Aplicar alfileres para un mejor trazo y evitar que la tela se mueva al ubicar los moldes

y marcar.

e Marcar en la tela con tiza sastre.
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e Agregar 1 cm en costados y cintura 'y 3 cm para el hilvan.
e Cortar el trazo en la tela ya marcada colocando una mano cerca del orillo y con la otra

mano cortar despacio a trazo largo.

Figura 33: Ubicacion del molde delantero en la tela para el forro el vestido.

Molde de la parte delantera para el forro.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

Ubicacion del molde parte posterior para forro.

e Se ubica el molde con la tela doblada al hilo.

e Se aplica alfileres para evitar movimientos en la tela.
e Marcar suavemente el contorno del molde en la tela.
e Agregar 1 cm para costura.

e Cortar por la linea marcada colocando una mano cerca del corte
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Figura 34: ubicacion del molde a la tela parte posterior

| _
Molde pate posterior
Elaborado por:Maria Zambrano

Morales.

Para el forro de la parte posterior se ubica el trazo de la tela licra ya cortado encima de

la tela kiana que generalmente se utiliza para forro.

Se ubica alfileres para poder cortar la tela del forro sin problemas con la técnica antes
mencionada que es colocando la mano cerca de la linea del corte sobre la pieza del patron y
sostener la tijera con la otra mano, para cortar la pieza apoyar la tijera sobre la mesa

levantando ligeramente la tela sin subirla demasiado. Cortar suavemente.
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Figura 35 : Ubicacion del trazo posterior para el forro.

Molde parte posterior para forro.
Elaborado por: Maria Zambrano
Morales

Confeccioén del vestido.

Para la confeccidon del vestido se inicia por el canesu, rizando con una costura recta en
la maquina, con regulacion N° 3 sin sobrehilado en la parte inferior del corte para poder rizar
hasta la medida de contorno de canesu. En la parte del hombro se realiza el mismo proceso

dejando el rizo a la medida de hombro.
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Figura 36: Riso del canesu

Canesu parte delantera rizado.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales

Coser en el forro la pinza del canesu y planchar con un pafio himedo.

Figura 37: Pinza del forro en el canesu

Canesu parte posterior con pinza.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.

En la parte inferior de la falda de la parte delantera, se realiza la misma costura para el

rizado, tomando en cuenta la medida de contorno de busto la cual tiene que quedar igual.
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Preparada las piezas se procede a unir con el forro en escote por el lado revés y

adicionar una costura en el lado del forro, para lograr un escote firme.

En la parte posterior se une con el forro en el escote y se pasa adicional otra costura en
el forro para dar firmeza en el escote. Para la confeccion en la tela licra se utiliza la costura

recta con aguja n°12 en maquina industrial y regulacion N° 3.

Figura 38: Confeccion del escote posterior

Parte posterior del vestido unido en el escote.
Elaborado por: Maria Zambrano Morales.
Unir los hombros abiertos para forrar la prenda uniendo la parte delantera y posterior.
Coser en los costados con la costura por dentro y realizar el hilvan.
Realizar un bordado en el corte del canest y en los hombros.

Realizar el hilvan en la maquina costura recta para un mejor acabado.
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A. Matriz de consistencia del trabajo de investigacion.

UNIVERSIDAD TECNICA DE BABAHOYO
FACULTAD DE CIENCIAS JURIDICAS, SOCIALES Y DE LA
EDUCACION

CARRERA: ARTESANIA

Tema: “La creatividad en la ensefianza de corte y confeccién de vestidos casuales y su
aprendizaje a las alumnas del Consejo Recintal Los Latones- Cantén El Empalme”

PROBLEMA OBJETIVO HIPOTESIS VARIABLES Items

GENERAL GENERAL GENERAL

¢Como la Determinar como | Determinando la | V.I. 1. ;Qué nivel de
creatividad de la la creatividad en | creatividad en la | Creatividad en la | conocimientos
ensefianza de corte la ensefianza de ensefianza de ensefianza basicos tiene en corte
y confeccion de corte y cortey y confeccion’
vestidos casuales confeccion de confeccion de

influye en el vestidos casuales | vestidos casuales | V.D. 2. ;Qué nivel de
aprendizaje de las influye en las se lograra un conocimientos tiene
alumnas del alumnas del aprendizaje Aprendizaje. para cortar y

Consejo Recintal
Los Latones- cantén

Consejo Recintal
Los Latones-

eficiente en las
alumnas del

El Empalme? canton El Consejo Recintal
Empalme. Los Latones-
canton El
Empalme.
SUBPROBLEMAS | OBJETIVOS HIPOTESIS
ESPECIFICOS | ESPECIFICAS
¢Cuales son las Conocer las Conociendo las V.1

técnicas creativas
que se aplican a los
patrones para cortar
y confeccionar un
vestido casual?

¢De qué manera se
ubican los patrones
sobre la tela para
ejecutar un trazo del
vestido casual?

¢De qué manera
obtendran
conocimientos de
creatividad en corte
y confeccion de

técnicas creativas
gue se aplican a
los patrones para
cortar y
confeccionar
vestidos casuales.

Analizar la
ubicacion
correcta de los
patrones sobre la
tela, para ejecutar
el trazo del
vestido casual.

Realizar
capacitaciones de

técnicas creativas
se mejora la
ensefianza de
corte y
confeccion de
vestidos casuales.

Analizando la
ubicacion
correcta de los
patrones sobre la
tela asegura el
acabado del
vestido casual.

Realizando
capacitaciones se

Creatividad en la
ensefianza de
corte y
confeccion de
vestidos
casuales.

V.D.
Influencia en el
aprendizaje.

confeccionar un
vestido casual?

3. ;Considera usted
que la teoria es
importante en la
ensefianza y
aprendizaje de corte
y confeccion de
vestidos casuales?

4. ;considera usted
que la préactica es
indispensable para el
aprendizaje de
vestidos casuales?

5. ¢Cree usted que si
el docente hace buen
uso de las técnicas
creativas en el patrén
de vestidos casuales
se podra mejorar el
proceso de ensefianza
y aprendizaje?




vestidos casuales,
las alumnas del
Consejo Recintal
Los Latones?

creatividad de
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confeccion de
vestidos casuales,
a las alumnas del
Consejo Recintal
Los Latones.
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creatividad de
corte y
confeccién de
vestidos casuales
a las alumnas del
Consejo Recintal
Los Latones.

V.1
Capacitacion

V.D.
Aprendizaje.

6.- ¢Cree usted que la
aplicacion de
técnicas creativas es
necesaria para el
desarrollo del patron
de un vestido casual?

7. ¢Cree usted que la
utilizacién correcta
de los patrones sobre
la tela es necesaria
para el buen acabado
del vestido casual?

8. ¢Cree usted que la
creatividad es
necesaria para la
ensefianza y
aprendizaje de
vestidos casuales?

9. ¢Le gustaria
aprender las técnicas
creativas para la
elaboracidn de
vestidos casuales?

¢Le gustaria recibir
capacitacion para
desarrollar su
creatividad en la
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ARTESANIA
SEMIPRESENCIAL

B. Entrevista dirigida al Presidente del Concejo Recintal Los Latones.
Estimado presidente:

Con la finalidad de conseguir informacién que estoy realizando en este Consejo Recintal, le solicito
comedidamente se sirva a disponer unos minutos de su tiempo a contestar la presente entrevista, cuyos

resultados solo tienen el fin del cumplimiento de un requisito de titulacién del investigador.

¢Qué opina usted sobre las capacitaciones educativas que reciben las alumnas del
Concejo Recintal?

Pienso que es muy beneficioso para ellas, ya que gracias a estas capacitaciones que reciben,
tienen una oportunidad mas para seguir puliendo sus conocimientos y seguir mejorando su
aprendizaje.
¢Cree usted que el entorno donde se desarrolla el proceso de ensefianza es importante
para un mejor aprendizaje?

Si es muy importante, porque se cuenta con los materiales, herramientas y maquinarias
necesarias para desarrollar la creatividad en la ensefianza de corte y confeccion de vestidos
casuales y ademas el apoyo incondicional de parte de la directiva y la comunidad en general.

¢ Qué tan importante la creatividad en el corte y confeccion de vestidos casuales?

Es muy importante, ya que los vestidos con el toque creativo son mas llamativos y elegantes.
¢El Consejo Recintal que usted representa realiza capacitaciones periodicamente a las
alumnas sobre el arte de corte y confeccion?

Si, el Concejo Recintal ha recibido y seguird recibiendo capacitaciones, ya que existe el
interés de las alumnas en seguir aprendiendo cosas novedosas y el total apoyo de quienes
dirigen este Concejo Recintal.

¢ Cree usted que si el docente es creativo se puede agilizar el aprendizaje?

Si, porque el estudiante aprende de él y es la motivacion para crear cosas nuevas.



UNIVERSIDAD TECNICA DE BABAHOYO
FACULTAD DE CIENCIAS JURIDICAS, SOCIALES Y DE LA
EDUCACION
CARRERA: ARTESANIA

C. Encuesta dirigida a las alumnas del Consejo Recintal Los Latones.
Estimada alumna:

Con la finalidad de conseguir informacion que estoy realizando en este Consejo Recintal, le
solicito comedidamente se sirva a disponer unos minutos de su tiempo a contestas la presente
encuesta, cuyos resultados solo tienen el fin del cumplimiento de un requisito de titulacién del

investigador.

1.- ¢ Qué nivel de conocimientos basicos tiene en corte y confeccion?

Muy buenoD Bueno C] Regular C] Insuficiente [:]

2.- ¢ Qué nivel de conocimiento tiene para cortar y confeccionar un vestido casual?

Muy bueno C] Bueno C]Regular D Insuficiente C]

3.- ¢ Considera usted que la teoria es importante en la ensefianza y aprendizaje de corte y

confeccién de vestidos casuales?

Si [:] no C] tal vez C]

4.- ;Considera usted que la practica es indispensable para el aprendizaje de vestidos

casuales?

Si C] no C] tal vez C]

5.- ¢Cree usted que si el docente hace buen uso de las técnicas creativas en el patron de

vestidos casuales se podra mejorar el proceso de ensefianza y aprendizaje?



Si C] no D tal vez C]

6.- ¢ Cree usted que la aplicacion de técnicas creativas es necesaria para el desarrollo del

patron de un vestido casual?

Si C] no D tal vez C]

7.- ¢Cree usted que la utilizacion correcta de los patrones sobre la tela es necesaria para

el buen acabado del vestido casual?

Si C] no C] tal vez C]

8.- ¢Cree usted que la creatividad es necesaria para la ensefianza y aprendizaje de

vestidos casuales?

9.- ¢Le gustaria aprender las técnicas creativas para la elaboracién de vestidos

casuales?

Si C] no D tal vez C]

10.- ¢ Le gustaria recibir capacitacion para desarrollar su creatividad en la confeccién de

un vestido casual.

SiC] no C] tal vez C]



D. Encuesta dirigida a las alumnas del Consejo Recintal.
¢ Qué nivel de conocimientos tiene en corte y confeccion?
Tabla N° 2:

Las alumnas

basico de corte

tienen un nivel | ALTERNATIVA | FRECUENCIA | PORCENTAJE
y confeccion. AVANZADO 2 3%
BASICO 58 97%
NO TIENE 0 0%
TOTAL 60 100%

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.

Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Grafico N° 1:
tienen un nivel
corte y

0%

= AVANZADO = BASICO NO TIENE

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.

Las alumnas
basico de
confeccion.

Andlisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se

evidencio que el 97% indica que tienen conocimientos basicos, mientras que el 3 % indica

avanzado y el 0% indica que no tienen conocimientos basicos en corte y confeccion.



Interpretacion: Las alumnas indican que tienen conocimiento basico en corte y confeccion.

¢EN qué

encuentra
cortar

y

ALTERNATIVA | FRECUENCIA | PORCENTAJE ﬁss‘t‘;'ja pafg
MUY BUENA 2 3%
BUENA 13 22%
REGULAR 43 72%
INSUFICIENTE 2 3%
TOTAL 60 100%

confeccionar un vestido casual?

Tabla N° 3: Las alumnas son regular en cortar y confeccionar un vestido casual.

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Figura N°2: Las alumnas son regular en cortar y confeccionar un vestido casual

VN

72%

= MUY BUENA

= BUENA

REGULAR = = [NSUFICIENTE



Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.

Analisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se

evidencio que el 72% indica que son regular, mientras que el 22 % indica buenas, el 3% indica

muy buena y el [ALTERNATIVA | FRECUENCIA | PORCENTAJE | 3% indica
insuficiente en | S| 45 75% cortar y
confeccionar un | NO 3 5% vestido casual.
TAL VEZ 12 20%
.. | TOTAL 60 100%
Interpretacion: Las  alumnas

indican que son regular en cortar y confeccionar un vestido casual.

¢ Considera usted que la teoria es importante en la ensefianza y aprendizaje de corte y
confeccidn de un vestido casual?

Tabla N°4: La teoria es importante en la ensefianza y aprendizaje de corte y confeccion de
un vestido casual.

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.

Figura N°3: La teoria es importante en la ensefianza y aprendizaje de corte y confeccion de

un vestido casual.

=S| =NO =TALVEZ =



Fuente: Consejo Recintal Los Latones.

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
Sl 54 90%
NO 1 2%
TAL VEZ 5 8%
TOTAL 60 100%

Elaborado por: Maria Magdalena Zambrano Morales.

Analisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se
evidencio que el 75% indica que si, mientras que el 20 % indica regular, el 5% indica que no
es importante la teoria en la ensefianza y aprendizaje de corte y confeccion de un vestido

casual.

Interpretacion: Las alumnas indican la teoria es importante en la ensefianza y aprendizaje de
corte y confeccion de un vestido casual.
¢ Considera usted que la practica es indispensable para el aprendizaje de vestidos

casuales?

Tabla N° 5: La préctica es indispensable para el aprendizaje de vestidos casuales.

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Figura N° 4: La préctica es indispensable para el aprendizaje de vestidos casuales.



ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
Sl 45 88%
NO 3 3%
TAL VEZ 12 9%
TOTAL 60 100%

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.

Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Analisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se

evidencio que el 90% indica que si, mientras que el 2 % indica que no y el 8% indica que tal

vez la practica es indispensable para el aprendizaje de vestidos casuales.

Interpretacion: Las alumnas indican que la practica es indispensable para el aprendizaje de

vestidos casuales.

¢Cree usted que si el docente hace buen uso de las técnicas creativas en el patron de

vestidos casuales se podrd mejorar el proceso de ensefianza y aprendizaje?

Tabla N° 6: Si el docente hace buen uso de las técnicas creativas en el patron de vestidos

casuales se podra mejorar el proceso de ensefianza y aprendizaje de vestidos casuales de

vestidos casuales.

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.




Figura N°5: Si el docente hace buen uso de las técnicas creativas en el patron de vestidos

casuales se podra mejorar el proceso de ensefianza y aprendizaje.

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
Sl 53 88%

NO 2 3%
TAL VEZ 5 9%
TOTAL 60 100%

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Analisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se
evidencio que el 88% indica que si, mientras que el 3 % indica que no y el 9% indica que tal
vez si el docente hace buen uso de las técnicas creativas en el patrén de vestidos casuales se
podra mejorar el proceso de ensefianza y aprendizaje de vestidos casuales de vestidos
casuales.
Interpretacion: Las alumnas indican que si el docente hace buen uso de las técnicas
creativas en el patron de vestidos casuales se podrd mejorar el proceso de ensefianza y
aprendizaje de vestidos casuales de vestidos casuales.

¢Cree usted que la aplicacion de técnicas creativas es necesaria para el desarrollo del
patron de un vestido casual?

Tabla N°7: La aplicacion de técnicas creativas es necesaria para el desarrollo del patron de un

vestido casual.

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.



Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

un vestido casual.

Figura N° 6: La aplicacion de técnicas creativas es necesaria para el desarrollo del patron de

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
Sl 53 88%

NO 1 2%
TAL VEZ 6 10%
TOTAL 60 100%

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Andlisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se
evidencio que el 88% indica que si, mientras que el 3 % indica que no y el 9% indica que tal
vez la aplicacion de técnicas creativas es necesaria para el desarrollo del patron de un vestido

casual.

Interpretacion: Con los datos obtenidos se puede observar que las alumnas indican que la
aplicacion de técnicas creativas es necesaria para el desarrollo del patron de un vestido casual.
¢Cree usted que la utilizacion correcta de los patrones sobre la tela es necesaria para el
buen acabado del vestido casual?

Tabla N°8: La utilizacién correcta de los patrones sobre la tela es necesaria para el buen

acabado del vestido casual.

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.



Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Figura N°7: La utilizacién correcta de los patrones sobre la tela es necesaria para el buen

acabado

del

ALTERNATIVA | FRECUENCIA | PORCENTAJE
Sl 56 90%

NO 0 0%

TAL VEZ 4 10%
TOTAL 60 100%

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

vestido casual

Andlisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se

evidencio que el 88% indica que si, mientras que el 2 % indica que no y el 10% indica que

tal vez la utilizacion correcta de los patrones sobre la tela es necesaria para el buen acabado

del vestido casual

Interpretacion: Las alumnas indican que la utilizacion correcta de los patrones sobre la tela

es necesaria para el buen acabado del vestido casual.

¢Cree usted que la creatividad es necesaria para la ensefianza y aprendizaje del vestido

casual?

Tabla N° 9: La creatividad es necesaria para la ensefianza y aprendizaje del vestido casual.

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.



Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Figura N°8: La creatividad es necesaria para la ensefianza y aprendizaje del vestido casual.

ALTERNATIVA | FRECUENCIA | PORCENTAJE
| SI 58 97%

NO 0 0%

TAL VEZ 2 3%

TOTAL 60 100%

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Andlisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se
evidencio que el 90% indica que si, mientras que el 0 % indica que no y el 10% indica que

tal vez la creatividad es necesaria para la ensefianza y aprendizaje del vestido casual.

Interpretacion: Con los datos obtenidos se puede observar que las alumnas indican que la

creatividad es necesaria para la ensefianza y aprendizaje del vestido casual.
¢Le gustaria aprender las técnicas creativas para la elaboracion de vestidos casuales?

Tabla N°10: Las alumnas si le gustaria aprender las técnicas creativas para la elaboracién de

vestidos casuales.

FueFFOTEGRAFIAS te: Consejo Recintal Los Latones.



Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Figura N°9: Las alumnas si le gustaria aprender las técnicas creativas para la elaboracion de

vestidos casuales.

ALTERNATIVA FRECUENCIA PORCENTAJE
Sl 58 97%
NO 0 0%
TAL VEZ 2 3%
TOTAL 60 100%

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Andlisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se
evidencio que el 97% indica que si, mientras que el 0 % indica que no y el 3% indica que tal

vez le gustaria aprender las técnicas creativas para la elaboracién de un vestido casual.

Interpretacion: Con los datos obtenidos se puede observar que las alumnas indican que si le
gustaria aprender las técnicas creativas para la elaboracion de un vestido casual.
¢Le gustaria recibir capacitacion para desarrollar la creatividad en la confeccion de un

vestido casual?
Tabla N° 11: Las alumnas si le gustaria recibir capacitacion para desarrollar la creatividad en

la confeccion de un vestido casual.

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.



Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Figura N°10: La creatividad es necesaria para la ensefianza y aprendizaje del vestido casual.

0% 3%

\

=Sl = NO = TALVEZ

Fuente: Consejo Recintal Los Latones.
Elaborado por: Marfa Magdalena Zambrano Morales.

Analisis: Después de haber aplicado la encuesta a las alumnas del Consejo Recintal se
evidencio que el 97% indica que si, mientras que el 0 % indica que no y el 2% indica que tal
vez le gustaria recibir capacitacion para desarrollar la creatividad en la confecciéon de un

vestido casual.

Interpretacion: Con los datos obtenidos se puede observar que las alumnas indican si le
gustaria recibir capacitacion para el desarrollo de la creatividad en la confeccion de un vestido
casual.
de la entrevista
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Proyecto de Investigacion y lo entregue a la coordinacion de la carrera de la Facultad de
Ciencias Juridicas, Sociales y de la Educacion y se proceda a conformar la comision de
especialistas de sustentacion designado para la defensa del mismo.

ﬂ/g;fz 77 _

~~Dra. Aracefi Aufia Burgos
DOCENTE DE LA FCIJSE.
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ANEXO 2 PRI-CG-02

CERTIFICADO FINAL DE APROBACION DEL LECTOR PROYECTO DE
INVESTIGACION PREVIA A LA SUSTENCION.

Quevedo, 02, 09,2017

En mi calidad de Lector del Proyecto de Investigacion, designado por el Consejo Directivo
con oficio N°073.S-Q con fecha del oficio 02,09 2017, mediante resolucion CD-FAC-
C.JS.E- SO-006- RES-002-2017, certifico que la Sta. Maria Magdalena Zambrano
Morales, ha desarrollado el Proyecto de Investigacién cumpliendo con la redaccion
gramatical, formatos, Normas APA y demas disposiciones establecidas:

LA CREATIVIDAD EN LA ENSENANZA DE CORTE Y CONFECCION DE
VESTIDOS CASUALES Y SU INFLUENCIA EN EL APRENDIZAJE A LAS
ALUMNAS DEL CONSEJO RECINTAL LOS LATONES - CANTON EL
EMPALME.

Por lo que autorizo al egresado, reproduzca el documento definitivo del Proyecto de
Investigacion y lo entregue a la coordinacion de la carrera de la Facultad de Ciencias
Juridicas, Sociales y de la Educacion y se proceda a conformar la comision de especialistas
de sustentacion designado para la defensa del mismo.

Dr. Gonzalo Peiafiel Nivela
DOCENTE DE LA FCJSE.
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SECED-QUEVEDO

ANEXO 2
ACTA DE APROBACION DEL PERFIL DE INVESTIGACION
N° 08156-06-2017-017

En la ciudad de Quevedo, provincia de los Rios, Republica del Ecuador a los 23 dias de
junio de 2017, a las catorce horas, siendo este dia dentro de la hora sefialada por el
Director/Coordinador de la carrera ARTESANIA, se instala los sefiores- miembros de la
Comision de especialistas para examinar el perfil de investigacién de (la) sefior
(a)(ita)ZAMBRANO MORALES MARIA MAGDALENA, de la carrera ARTESANIA. .

Cuyo tema es: LA CREATIVIDAD EN LA ENSENANZA DE LA CONFECCION DE VESTIDOS CASUALES Y SU
INFLUENCIA EN EL APRENDIZAJE DE LAS MORADORAS DEL RECINTO LOS LATONES-CANTON EL EMPALME.

La Comision queda integrada de la siguiente manera:

MSc. Gonzalo Penafiel Nivela (Director/Delegado del Director)
MSc. Maximo Tubay Moreira (Area de Investigacion)
MSc. Freddy Holguin Diaz (Docente del Area especifica)

En consecuencia, se declara aprobado el Perfil de investigacién, para desarrollar el
proyecto de investigacion.

Para constanciay validez firman por triplicado en unidad de acto con los sefiores
Miembros de la comision, egresada(o) y Secretaria que certifica. <

g2k
MSc. Gonzalo Pefiafiel Nivela oo,

MSc. Maximo Tubay Moreira

MSc. Freddy Holguin Diaz

Ab. Emffia\Yong Chang

SjCRETA'R[AJW 4
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ANEXO 3
[INFORME DE MODIFICACIONES O CORRECCIONES AL PERFIL DE INVESTIGACION]

En la ciudad de Quevedo, provincia de los Rios, Republica del Ecuador a los 29 junio de

2017, a las 12h00, siendo este dia dentro de la hora sefialada por el

Director/Coordinador de la carrera de ARTESANIA, se instala los sefiores miembros de -
la Comision de especialistas para examinar el perfil de investigacién de (la) sefior

(a)(ita) ZAMBRANO MORALES MARIA MAGDALENA , de la carrera ARTESANIA.

Cuyo tema es:, LA CREATIVIDAD EN LA ENSENANZA DE LA CONFECCION DE VESTIDOS
CASUALES Y SU INFLUENCIA EN EL APRENDIZAJE DE LAS MORADORAS DEL RECINTO LOS
LATONES-CANTON EL EMPALME.. La Comision queda integrada de la siguiente manera:

MSc. Gonzalo Penafiel Nivela (Director/Delegado del Director)
MSc. Maximo Tubay Moreira (Area de investigacion)
MSc. Freddy Holguin Diaz (Docente del Area especifica)

Una vez revisado el perfil de investigacion, se plantean las siguientes modificaciones o
cambios al trabajo:

No Seccién Cambios o Recomendaciones
1 Idea o tema de investigacion

2 Planteamiento del Problema

3 Problema

4 Objetivos General

5 Justificacion

6 M T 300 l . ESTABLECER LAS TEMATICAS A TRATAR DE ACUERDO A LAS

arco Tedrico (preliminar) NVARIABIES BELTEMA.

7 HipétESiS REFORMULAR

8 Tipo de investigaciéon

9 Metodologia

10 Referencias blbllograﬁcas DEBEN ESTAR RELACIONADAS AL TEMA.

Para constancia y validez firman por triplicado en unidad de acto con los sefiores

miembros de fa comision y egresada(o). ; N
(U2

MSc. Gonzalo Pefiafiel Nivela -

MSc. Maximo Tubay Moreira 'W,

MSc. Freddy Holguin Diaz @ Lo
(Mo Y bt
—/

Egda. Maria Magdalena Zambrano Morales g g\
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ACTA DE APROBACION DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

N° 08156-29 de agosto 2017-143-S-Q

En la ciudad de Quevedo, provincia de Los Rios, Republica del Ecuador a los veinte y
nueve dias del mes de agosto de 2017, a las 16h00, siendo el dia y hora sefialada por el
Coordinador de la carrera, de Artesania, se instala los sefiores miembros de la Comision
de especialistas para evaluar la defensa del Proyecto de Investigacion de (la) egresado (a):

ZAMBRANO MORALES MARIA MAGDALENA

Con el tema “LA CREATIVIDAD EN LA ENSENANZA DE CORTE Y CONFECCION DE VESTIDOS
CASUALES Y SU INFLUENCIA EN EL APRENDIZAJE A LAS ALUMNAS DEL CONSEJO RECINTAL LOS
LATONES-CANTON EL EMPALME.”.La Comision queda integrada de la siguiente manera:

MSec. Freddy Holguin Diaz (Coordinador/Delegado del Coordinador)
MSc. Verédnica Garcia Liscano (Area de Investigacién)
MSc. Melba Triana Palma (Docente del Area especifica)

En consecuencia, se declara APROBADO el Proyecto de Investigacion, para continuar
con el Informe Final.

Para constancia y validez firman por triplicado en unidad de acto con los sefiores
Miembros de la comision, egresada(o) y Secretaria que certifica.

>,
MSc. Freddy Holguin Diaz v
4

MSec. Verodnica Garcia Liscano

MSc. Melba Triana Palma

Egda. Maria Magdalena Zambrano Morales

\

\ : N
Yot e

Ab. Emilia Yong Chang

Secretaria




Universidad Técnica de Babahoyo
Facultad de Ciencias Juridicas, Sociales y de la Educacién
Comision de Investigacion y Desarrollo (CIDE)
Control de Grado
Secretaria General de la Facultad

PARAMETRO A CONSIDERAR PARA LA VALORACION CUALITATIVA DE LA
SUSTENTACION DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

En la ciudad de Quevedo, Provincia de Los Rios, Republica del Ecuador a los veinte y
nueve dias de agosto del dos mil diecisiete, a las 16h00, siendo dia y hora sefialada
por el (la) Coordinador (a) Académico (a) de la Carrera de: ARTESANIA (SECED),
se instalan los sefiores miembros de la Comisién de especialistas para evaluar la defensa
del Proyecto de Investigacion, integrado por los docentes:

MSc. Freddy Holguin Diaz (Coord. de carrera/Delegado del Coordinador)
MSc. Verénica Garcia Liscano (Coord. del CIDE/ Delegado del Coordinador)
MSc. Melba Triana Palma (Docente del Area especifica)

Para calificar la defensa del del Proyecto de Investigacion del sefior (a) (ita
ZAMBRANO MORALES MARIA MAGDALENA

Con el tema:“LA CREATIVIDAD EN LA ENSENANZA DE CORTE Y CONFECCION DE VESTIDOS
CASUALES Y SU INFLUENCIA EN EL APRENDIZAJE A LAS ALUMNAS DEL CONSEJO RECINTAL LOS
LATONES-CANTON EL EMPALME.”.

Indicadores de valoracion de
la sustentaciéon

Muy
satisfactorio

Satisfactorio

Poco
Satisfactorio

Nada
Satisfactorio

Tema de investigacion

v

Planteamiento del Problema

7

Problema

Objetivos General

Justificacion

/
£
&

Marco Teoérico

Hipétesis

Tipo de investigacion

X

Metodologia

Referencias bibliogréficas

Para constancia y validez firman por triplicado en unidad de acto; los sefiores miembros

de la comision y egresada(o).

MSec. Freddy Holguin Diaz

MSec. Verénica Garcia Liscano

MSc. Melba Triana Palma

EGRESADO(A):

e (3 -
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UNIVERSIDAD TECNICA DE BABAHOYO
{CE } FACULTAD DE CIENCIAS JURIDICAS, SOCIALES Y DE LA
o EDUCACION

CARRERA: ARTESANIA

Empalme, 14 agosto del 2017

Sr.
Castillo Angulo Dima Patricio
PRESIDDENTE SEL CONSEJO RECINTAL LOS LATONES

De mis consideraciones:

Por el presente me permito expresar a usted mi mas cordial saludo y deseo de éxitos en sus

funciones necesarias.

Yo Sra. ZAMBRANO MORALES MARIA MAGDALENA , estudiante de la Facultad de
Ciencias de la Educacién, Carrera Artesania realizar en su institucién el Proyecto de
Investigacién, con el tema “CREATIVIDAD EN LA ENSENANZA DE CORTE Y
CONFECCION DE VESTIDOS CASUALES Y SU INFLUENCIA EN EL
APRENDIZAJE A LAS MORADORAS DEL CONSEJO RECINTAL LOS
LATONES — CANTON EL EMPALME?”.

Por la favorable atencion, le anticipo mis agradecimientos.

Atentamente.

w2 . (-
: ,, V T (i w/“’5”
ZAMBRANO MORALES MARIA MAGDALENA
C.1. 092095079-7
ESTUDIANTE
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Quevedo, Septiembre de 2017

Sr. Dima Patricio Castillo Angulo
PRESIDENTE DEL CONCEJO RECINTAL LOS LATONES.
CANTON EL EMPALME.

De mis consideraciones,

MARIA MAGDALENA ZAMBRANO MORALES, con C.I. 092095079-7, egresada
de la Carrera de Artesania, me dirijo ante usted para solicitar la autorizacién correspondiente
para aplicar la encuesta a las alumnas y de esta manera poder realizar un diagnéstico de la
realidad actual del Concejo Recintal que usted representa y asi obtener los resultados para

mi proyecto de tesis.

Por la gentil atencidon que se sirva a dar a la presente, quedo de usted muy agradecida.

wl [lo(”/’1

o
o
gda! Zémbrano @ o“':'\-‘o\"es

C.1. 092095079-7




CONSEJO RECINTAL LOS LATONES

AV

“LA UNTON HACE LA FUCRZA"

El Empalme, Septiembre de 2017

CERTIFICACION

A quien corresponda

Sr. Dima Patricio Castillo Angulo
PRESIDENTE DEL CONSEJO RECINTAL LOS LATONES.

Por medio de la presente certifico que la estudiante ZAMBRANO MORALES MARIA
MAGDALENA con C.I. 092095079-7. Egresada de la carrera de Artesania, aplic las
encuestas correspondientes al tema de investigacion “LA CREATIVIDAD EN LA
ENSENANZA DE CORTE Y CONFECCION DE VESTIDOS CASUALES Y SU
INFLUENCIA EN EL APRENDIZAJE A LAS ALUMNAS DEL CONCEJO
RECINTAL LOS LATONES-CANTON EL EMPALME, ANO 2017” a las alumnas y

presidente del Consejo Recintal Los Latones.

Es todo cuanto puedo certificar en honor a la verdad, facultando a la interesada hacer uso del

presente.
. -
- " o" A
Atentamente, ,K ’ f}‘,goges
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Sr. Dima Patricio Castillo Angulo
PRESIDENTE DEL CONSEJO RECINTAL LOS LATONES




